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OZET

Timurlu mimarisine 14. yiizy1l sonu ile 15. yiizy1l baglarinda damgasini vuran renkli sir teknigindeki ¢ini bezemenin, 1402°de
gerceklesen Ankara Savasi sonrasinda bazi sanatkarlar vasitasiyla Semerkant’tan Anadolu’ya aktarildigi ve bilhassa Bursa’daki
Osmanli eserlerinde ¢ok yakin tezyinat iisluplartyla uygulandig: bilinmektedir. 15. yiizyilin ilk yarisinda Edirne, Kiitahya ve
Karaman’daki bazi Osmanli ve Beylikler Donemi eserlerinde de ayni teknikte ¢inilere rastlanmakla beraber, Bursa’daki
ornekler gerek Timurlu eserlerinin akabinde ilk kez ve olduk¢a yogun bigimde karsilagilan eserler olmasi agisindan gerekse
uygulamadaki benzerlikler agisindan 6nem arz etmektedir. Bu ¢alismada Semerkant ve Buhara’daki Erken Dénem Timurlu
eserleriyle, Bursa’daki Osmanli eserlerini zenginlestiren renkli sir teknigindeki ¢inilerden bazi drnekler tanitilarak mukayese
edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Timurlu, Osmanli, Mimari, Cini, Renkli Sir Teknigi.

ABSTRACT

It is known that tile revetment with colored glaze (cuerda seca) technique which made mark on Timurid architecture between
the end of the 14th and the beginning of 15th centuries, was transfered by some craftsmen from Samarkand to Anatolia after
the Ankara War in 1402 and then implemented in Ottoman monuments with very close ornamentation styles especially in
Bursa. However tiles with the same technique are encountered in some buildings from the period of Ottoman and Principalities
in Edirne, Karaman and Kutahya at first half of the 15th century, the samples in Bursa have importance both in terms of being
first monuments with intensive ornamentation after the Timurids and also in terms of resemblances in application. In this study,
some samples from tiles with colored glaze (cuerda seca) technique which enrich the Early Period Timurid monuments in
Samarkand and Bukhara and Ottoman monuments in Bursa, are introduced and comparisoned.

Keywords: Timurid, Ottoman, Architecture, Tile, Colored Glaze (Cuerda Seca) Technique.

1. GIRIS

Seramik ylizeylerdeki renkli sir uygulamasinin teknik ve iislupsal birtakim degisikliklerle farkli
donemlerde ve cografyalarda gerceklestirildigi bilinmekle beraber, bu ¢aligmanin temelini mimari yiizey
kaplama malzemesi olarak kullanilan Erken Donem Timurlu ve Osmanli ginileri teskil etmektedir. S6z
konusu ¢inilerin mimari yiizeylerde belirdigi donem 14. yiizyil sonu ile 15. yiizyil baglarina tekabiil
etmektedir. Bu donemde renkli sir teknigindeki ¢inilerin Tebrizli ustalar eliyle gelistirildigi ve Timurlu
baskenti olan Semerkant’tan Osmanli baskenti Bursa’ya intikal ettirildigi dusiiniilmektedir. Ayni
donemde renkli sir teknigindeki ¢inilerin, Bursa’dan sonraki ikinci Osmanli baskenti Edirne’nin yani

sira sinirli sayida olmak {izere Karamanoglu Beyligi’nin merkezi Karaman’da ve Germiyanoglu
Beyligi’nin merkezi Kiitahya’daki yapilarda da kullanildigi bilinmektedir. Ayrica Yavuz Sultan
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Selim’in Iran seferiyle iligkili olarak, 16. yiizy1l baslarinda Istanbul’daki Osmanli eserlerinde de Tebrizli
ustalarin ikinci bir kusak seklinde renkli sir teknigindeki ¢inilerin hazirlanmasiyla vazifelendirilmeleri
malumdur. Ancak ilk devir eserlerinden yaklagik bir asir sonrasinda ortaya konmus ve Klasik Dénem
iislubunu yansitan bu ¢inilerin teknik hususiyetleri de farklilik arz etmektedir. Dolayisiyla ayn1 dénemin
farkli cografyalardaki benzer uygulamalarini degerlendirmek agisindan, Erken Donem Timurlu ve
Osmanli yapilarimi siisleyen renkli sir teknigindeki c¢inilerden bazilart bu c¢alisma kapsaminda
incelemeye tabi tutulmustur. Bu baglamda Semerkant ve Bursa sehirlerindeki eserler iizerinde
yogunlasilmis ve her iki cografyadan ¢ini 6rnekleri teknik ve tezyini agidan mukayese edilmistir.

15. yiizy1l boyunca Timurlu yapilarini hareketlendiren girift ve gbz kamastirici rengarenk ¢inilerin izini
14. yiizy1l sonu ve erken 15. yiizyil ¢ini isciligiyle Semerkant’taki Sah-1 Zinde Kiilliyesi’nin eserleri
tizerinden takip etmek miimkiindiir. Timurlu topraklarinin tamaminda siralti-siriisti, tek ya da ¢cok renkli
olarak cesitli sekillerde uygulanmis ¢ini tekniklerinden biri de renkli sir teknigidir (Lentz ve Lowry,
1989: 213). S6z konusu teknigin bilhassa Semerkant’taki eserlerde yogunlasmasinda bu sehrin
Timur’un hiikiimdarlik merkezi olmast biiyiik rol oynamaktadir. Bilindigi izere Timur Semerkant ve
civarmi mamur hale getirmek icin uzun seferlerden elde ettigi ganimetlerin yani sira ¢esitli sehirlerden
beraberinde getirdigi alimlerden, sanatkar ve ustalardan istifade etmistir (Akbryik, 2004: 153). Ornegin
Timur’'un Bagdat ve Tebriz seferleri nihayetinde biiylik Olgekli sanat¢i gdglerinin yasandigi,
Semerkant’a taginan sanatkarlarm bir yandan yeni ¢aligma ortamlarmdaki iisluplar1 benimserken bir
yandan da mevcut birikimlerini paylasarak kendi geleneklerindeki pek ¢ok unsuru bu bélgeye tanittiklari
bilinmektedir (Ashrafi, 2003: 472).

Goge mecbur edilen sanatkarlar arasinda Bursa Yesil Kiilliye’deki sanat¢1 grubuyla da iligkili olarak
Tebrizli ustalarin 6nemi biiyiiktiir. 1386’da kis1 Tebriz’de gegiren Timur’un, en yetenekli sanat¢ilarin
buradan Semerkant’a gonderilmesini emrettigi bilinmektedir. Sehr-i Sebz’deki Ak Saray’da (1395-6)
ve Semerkant’taki Tuman Aka Mescid ve Tiirbesi’'nde (15. yy) Tebriz nisbesiyle imzalarina rastlanan
bu ustalarin dogrudan Tebrizli ustalar ya da Tebriz’den gd¢ etmis ustalarin ¢ocuklart oldugu ve
babalarinin nisbelerini kullandig1 diisiiniilmektedir. Bursa’daki Erken Osmanli ¢ini is¢iliginin de
bilhassa Erken Timurlu yapilarina 6zgii renkli sir teknigiyle iliskili bicimde, yerel geleneklerden ziyade
Orta Asya’ya borglu oldugu genel kabul gérmiistiir (Golombek, 1996: 580). Zira 1402 yilinda Yildirim
Bayezid’in Timur’a yenilmesinin ardindan yasanan sikintili siireci bertaraf etmenin anisina, 1419-1424
yillar1 arasinda insa edilerek yogun ¢ini bezemeyle tezyin edilmis Yesil Kiilliye’de de Tebrizli ustalarin
imzasia rastlanmaktadir. Nakkas Ali olarak bilinen ve Tebrizli ustalarin denetiminden sorumlu saray
sanatcist Ali bin Ilyas Ali’nin ise Ankara Savasi’ndan sonra Timur tarafindan Maveraiinnehir’e
gotiirlildiigii ve burada sanat egitimi aldig1 bilinmektedir. Aslen Bursali olan Nakkag Ali ayn1 zamanda
Timurlu eserlerine 6zgili bezeme anlayisini anavatanina tanitan ilk sanatgidir (Necipoglu, 1990: 136).
Nakkag Ali’nin hangi tarihte memleketine dondiigii kesin olarak bilinmemekle beraber, Timur’un torunu
Ulug Bey’in 1411°de Semerkant valiligine getirilmesinden kisa bir siire sonra yabanci sanatcilarin geri
donmelerine miisaade etmesiyle Bursa’ya donmiis olmasi ihtimali iizerinde durulmaktadir (Golombek,
1996: 580). Semerkant doniisiinde Yesil Kiilliye’nin tezyinatiyla vazifelendirilen Nakkas Ali’nin
birlikte calistig1 Tebrizli ustalar1 da beraberinde getirdigi kanaati yaygindir. Yesil Kiilliye tezyinatinda
6nemli rol oynayan ¢ini is¢iliginin teknik ve tislupsal agidan Timurlu 6rneklerine yakin benzerligi ve
bilhassa yaygin bir Timurlu ¢ini uygulamasi olan renkli sir tekniginin Anadolu’da ilk defa Yesil Kiilliye
cinilerinde gerceklestirilmis olmasi da Timurlu gelenegine hakim olan Tebrizli ustalarin daha 6nce
Semerkant’ta bulundugunu diisiindirmektedir (Keskin, 2013: 446-7).

Bu calismada o6zellikle vurgulanmak istenen renkli sir teknigindeki ¢inilerin, Yesil Kiilliye’deki
ornekleri lizerinde yapilan analizler neticesinde, bunlar1 hazirlayan ustalarin kendilerine 6zgii,
Anadolu’da kullanilmayan bir teknige sahip olduklar1 anlasilmistir. Tebrizli ustalarin farkh
tekniklerdeki ¢inilerle birlikte renkli sir teknigindeki cinileri kalsiyum-alkali fritli ¢camur teknigiyle
Bursa’daki yerel firinlarda iirettikleri bilinmektedir. Bu ¢iniler Timurlu merkezlerindeki ayn1 donem
yapilariin ¢inileriyle ayni o6zellikleri tagimaktadir (Pala, 2006: 313). Bursa’da Yesil Kiilliye’nin
ardindan Tebrizli ustalarin ¢alistig1 diger bir yap1 grubu da Muradiye Kiilliyesi’dir (1425-6) (Beyazit,
2014: 50). Ancak burada Yesil Kiilliye’nin aksine oldukga sinirli bir uygulama gerceklestirilmistir.
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2. CINICILIKTE RENKLI SIR TEKNiGi

Seramik sanatinda ¢ok eskiden beri Yakin Dogu’da bilinen renkli sir teknigini Asur ve Ahamenitler
kullanmigtir. Uzun bir aradan sonra 9-11. yiizyillarda Bizans seramiklerinde de karsilasilan bu teknik
mimari slislemeye intikal etmeden son bulmustur. Biiyiik Selcuklular zamaninda seramik alaninda
kullanilan Lakabi teknigi ise renkli sir tekniginin Tirkler tarafindan kullanilmaya baglandigini
gostermektedir (Yetkin, 1972: 200). Ayni1 dénemde Selguklularin ¢ini ve seramige kazandirdigi Minai
(Emaye) teknigi de renkli sir teknigiyle iligkilendirilen, ¢ok renkli boyamayla gergeklestirilmis bir
siriistii teknigidir. Ancak iki asamali firinlama neticesinde minai iiriinlerin yiizeyinde beliren renkler
renkli sir tekniginin aksine mat goriiniimde olup, ayni zamanda bu {irlinler kotii hava sartlarina renkli sir
teknigindeki ¢iniler kadar dayanikli degildir. Ekseriyetle seramik tirtinlerde karsilasilan minai teknigine,
miize koleksiyonlarindaki ¢ok az sayida ¢ini 6rneginin disinda herhangi bir yapi {izerinde in situ
vaziyette rastlanmamasi da bu durumu agiklamaktadir (O’kane, 2011: 178). iran’da dnemli bir ¢ini
iretim merkezi olan Késan’da, ailesi birka¢ kusaktan beri ¢ini ve seramikle ugrasan Ebu’l Kasim bu
sanatlara dair malzemelerden bahsettigi 1301 tarihli Ardisii’l-Cevdhir ve Nefdisii'l-Atdyib isimli
eserinde minai teknigini Fars¢a’da yedi renk anlamma gelen Heft Renk (<li, <da) geklinde ifade
etmektedir (Ceken, 2007: 13, 19). Fars¢a’da mind olarak isimlendirilen renkli sircadan elde edilmis
boyalarin bu teknikte ayni {irlin iizerinde ¢ok sayida farkli renkle uygulanmis olmasi boyle bir
isimlendirmeyi anlamli kilmaktadir. Zira ayn1 isimlendirme ayni nedenden 6tiirii Hefi Rengi (S5 <a)
seklinde, renkli sir teknigindeki Timurlu c¢inileriyle (Golombek ve Wilber, 1374: 176) Timurlu
geleneginin devamu niteligindeki Safevi donemi ¢inileri i¢in de yaygin bicimde kullanilmistir (Khazaee,
2015: 91). Bu g¢alismanin odak noktasini teskil eden ¢iniler de seramik sanatindan farkli olarak 14.
yiizyilm ikinci yarisinda Iran’da ortaya ¢iktign bilinen (Riefstahl, 1937: 252), mimari yiizey
bezemeciliginde kullanilmig Timurlu dénemi ¢inileridir. Bu ¢iniler renk yelpazesi agisindan pahali ve
zahmetli bir teknik olan minai teknigindeki eserlere benzemekle beraber, renkli sir teknigi daha ucuz ve
hizl1 {iretime imkan vermesi agisindan minai tekniginden ayrilmaktadir. Gerek Selcuklu dénemi minai
teknigindeki ¢inilerde gerekse Timurlu ve Safevi donemine ait renkli sir teknigindeki ¢inilerde ana
hatlartyla yedi rengin kullanilmasi Aeft rengi tabirine uygun diigsmektedir. Farsca sozliikte de heft renk
tabiri “Her biri bir yildiza mensup yedi renk ve nakisli sey olarak belirtilmekte (Siiktin, 1996: 1993),
siyah Zuhal’e (Satiirn), Toprak rengi Miisteri’ye (Jiipiter), kirmiz1 Mirrih’e (Mars), sar1 Giines’e, beyaz
Zihre’ye (Veniis), mavi Utarid’e (Merkiir) ve yesil Ay’a nisbetle agiklanmaktadir (Richardson, 1829:
1681).

Bu calisma kapsaminda incelenen, 14. ylizyil sonu ile 15. yilizyil baslarinda Timurlu cografyasinda
ortaya ¢ikip uygulandiktan sonra Anadolu’da ilk kez Erken Osmanli Dénemi’nde insa edilmis Yesil
Kiilliye’de karsilasilan renkli sir teknigindeki ¢inilerin ilk drneklerine 11. yiizyilda Cezayir’deki Kala
Beni Hammad’da rastlanmaktadir (Oney, 1987: 63). Soz konusu ciniler Kuzey Afrika ve Endiiliis’te de
yaygin kullanim alanina sahip olmus ve bu boélgede uygulanan teknikte renkli sirlarin birbirine
karismasmi dnlemek {izere ipliklerin kullanilmasindan dolay1 kuru iplik manasinda Ispanyolca Cuerda
Seca tabiriyle adlandirilmistir. Ispanya’da uygulanan bu teknikte sir aralarina yerlestirilen iplikler
firinlama esnasinda yanarak yok olmaktadir (Giirhan, 2007: 220). Ancak i¢ ice gecmis ¢izgiler ve
hendesi motiflerle olusturulmus Magribi iisluptaki bu ¢iniler (Put, 1906: 196, Lacy vd., 1999: 68) nebati
kompozisyonlu Timurlu ve Osmanli 6rneklerinden® teknik ve karakteristik agidan ayrilmaktadar.

Pahali ve yogun emek gerektiren ¢ini mozaik teknigiyle olusturulmus girift ve zengin tezyini tasarimlari,
cok renkli sirlarla ayni levhalar tizerinde toplayan renkli sir teknigi iki farkli sekilde uygulanmaktadir
(Ceken, 2007: 21). Bu teknikle yapilan ¢inilerde mavi, firuze, kobalt mavisi, siyah, beyaz, sar1, fistik
yesili ve nadiren leylak rengindeki sirlar kirmizimsi hamura desenlerin kazinmasi durumunda boyanarak
ya da kalipla basilmas1 durumunda igleri doldurularak islenmektedir. Firinlama esnasinda renkli sirlarin
birbirine karismasim engellemek amaciyla aralarina balmumu veya bitkisel yag-manganez karigimi
stirilmektedir. Balmumu kullanildiginda firinlamanin gergeklesmesiyle renkli sirlar arasinda koyu
kirmizi, yag-manganez karigimi kullanildiginda ise siyah ¢izgiler meydana gelmekte ve bu ¢izgiler ayni
zamanda kullanilan motiflerin ¢ergevesini olugturmaktadir (Giirhan, 2007: 220). Renkli sirlar1 siyah
konturlarla birbirinden ayirmak iizere renk verici madenlerden krom (Freestone, Bimson 2003: 183),

! Goodwin (2003: 62), Bursa’daki renkli sir teknigindeki ginilerde de Cuerda Seca tekniginde oldugu iizere renkleri ayirici madde olarak iplik
kullanmildigini ve firmlama esnasinda bu ipligin kiile doniistiigtinii belirtmektedir.
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kirmizi konturlar i¢in ise demir oksit (Mason vd., 2001: 207) kullanildig1 da bilinmektedir. Teknigin
uygulanmasinda agirlikli olarak siyah konturlarin tercih edilmesinden dolay1 renkli sir teknigi siyah-
¢izgi teknigi (Samkoff, 2014: 200) olarak da adlandirilmigtir. Bu teknikte ana hatlar belirleyen kirmizi
ve siyah renkler renkli sirlara gore daha az silis igermekte ve dolayisiyla homojen olmayan bu yapi
renkli sirlarin kendi alanlarinin sinirlar1 disina ¢ikmasini engellemektedir (O’kane, 2011: 185, 186).
Teknige ismini veren renkli sirlar, renk veren metal oksitlerin direkt veya kimyasal reaksiyonlardan
gecerek olusturduklari seramik boyalarmin sira katilmastyla elde edilmektedir. Ornegin bakir oksitten
mavi ve yesil, demir oksitten kahverengi tonlar1 (Atagiin, 2010: 39), antimuandan sar1 ve yesil, kalay
oksitten beyaz, mangan oksitten mor, kromdan siyah, kobalttan lacivert renk elde edildigi anlasilmigtir
(Yetkin, 1972: 196).

Renkli sir tekniginde sirli kisimlarin arasinda sirsiz, macun gibi koyu kirmizi satihlar da dikkat ¢eken
bir yeniliktir. Renk diizeni agisindan ¢ini mozaik teknigiyle oldukc¢a yakin benzerlik sergileyen renkli
sir teknigini uzaktan bakildiginda birbirinden ayirt etmek giictiir (Oney, 1987: 63). Renkli sir
teknigindeki kristallesmis civa siilfiirii oldugu anlasilan mat kirmiz1 rengin ise sonradan iznik ¢ini ve
seramiklerindeki siralt1 kabarik kirmizi renge oncii oldugu bilinmektedir (Arli ve Altun, 2008: 19). S6z
konusu kirmizi rengin renkli sir teknigiyle es zamanlt olarak ¢ini mozaik tekniginde de kullanildig:
bilinmektedir. Olduk¢a zor bir teknik olan ¢ini mozaikte ayri1 ayr c¢inilerden kesilen pargalarin
birlestirilmesiyle elde edilen bezeme dokusu, ayni1 etkinin tek bir levha tizerinde kolaylikla verilebilmesi
acisindan renkli sir teknigine gecisi bir anlamda zaruri kilmistir. Boylelikle goriiniis itibariyle ¢ini
mozaik teknigini taklit eden renkli sir tekniginde, ¢ini pargalar baglayici nitelikteki al¢1 zeminin yerini
ayiricl konturlar almistir (Yetkin, 1972: 197, 199). Koyu renkli bu konturlar ayn1 zamanda renkli sir
teknigindeki ¢ini yiizeylerinde mozaik teknigine nispetle daha los bir goriintii olusturmaktadir. Cini
mozaik tekniginde ise ¢ini pargalar1 arasindaki agik renk al¢1 zemin sayesinde daha parlak bir goriiniim
saglanmistir (Lane, 1957: 251). Bu teknikte kullanilan renkli sirlar levha tizerinde hafif bir kabariklikla
belirmis ve mimari yiizeylerde daha gosterisli bir nitelik kazanmistir. Teknikte kullanilan renkler genel
hatlariyla firuze, mavi, lacivert, mor, agik mor, patlican moru, yesil, agik yesil, sar1, acik sar1, koyu sari,
kiremit kirmizisi, beyaz ve altin rengi olarak belirmektedir (Vardar, 2000: 51, 53). Yesil Tiirbe’deki
mihrap ve lahdin ¢inilerinde kullanilmig mor ve mavi renklerin koyudan aciga dogru birkag¢ tonunun,
aralarinda ayirici bir kontur bulunmaksizin renkli sir olarak tespitindeki miikemmeliyet ise hakiki bir
teknik ustaliga isaret etmektedir (Yetkin, 1972: 202).

Timurlu cografyasidaki renkli sir teknikli ¢inilerle Erken Dénem Osmanli 6rnekleri arasinda birtakim
farkliliklar da tespit edilmistir. Teknik agidan analiz edilmis belirgin farkliliklardan biri, Timurlu
cinilerindeki hamurun govde yapist kalkerli kil iceritken Bursa orneklerinin yiiksek oranda silis
icermesidir (O’kane, 2011: 182). Oran1 % 95’1 bulan silisin yan1 sira % 65 oranindaki serbest kuvarts
taneleri de erken Osmanl ¢inilerinde biiyiik bir genlesme kapasitesi saglamis ve bu sayede kalin, biiyiik
ebath levhalar ile mukarnas sekilleri yapmak miimkiin olmustur. Ayn1 zamanda yarilmayan ve atese
dayanikli levhalarin yapilmasi saglanmigtir (Yetkin, 1972: 196). Timurlu ¢inileri ise genlesme oran1 ¢ok
diisiik hamurlara sahiptir. Bu nedenle ylizeylerinde yarik ve ¢atlaklar meydana gelmistir (Vardar, 2000:
61). Bir diger farklilik, Timurlu 6rneklerinde hamur yiizeyi genellikle beyaz astar (slip) tabakasina
sahipken, Bursa 6rneklerinde astar bulunmamasidir. Timurlu ¢inilerinde kullanilan beyaz astar siriistii
renklerde daha canli bir gdriintiiniin olusumunu saglamis ve dogrudan kil iizerine ya da koyu renk taban
iizerine uygulanan sirlara kiyasla daha parlak ve etkileyici bir goriiniim elde edilmistir (O’kane, 2011:
184). Klasik Donem Osmanli eserlerinin renkli sir teknigindeki cinilerinde de ayni sekilde erken
donemde kullanilan kirmizi kilin yiizeyde olusturdugu donuklastiric etkinin kayboldugu goriilmektedir.
Ornegin Istanbul’daki Yavuz Sultan Selim Camii’ni (1523) tezyin eden renkli sir teknigindeki ¢iniler
Bursa orneklerine kiyasla daha 1siltili renklere sahiptir. Zira bu ¢inilerde sir altinda olusturulan beyaz
yiizeyle agik renk bir gévde olusumu saglanmistir (Lane, 1957: 251). Minai tekniginde de beyaz astar
kullanilmasina ragmen bu teknigin daha az bagarili olmasi ise muhtemelen astar ile siriistii renkler
arasindaki pisme sicakliklariin farkliligindan kaynaklanmaktadir. Minai tekniginde astar ve siriistii
renklerinin pismesi i¢in gereken tahmini sicaklik 890-920° C araligindadir. Her iki kisim i¢in uygulanan
sicaklik farkinin az olmasi yiizeyde c¢atlaklar olusturmakta ve resimsel etkiyi bozmaktadir. Renkli sir
tekniginde ise renkli sirlardaki kursun oksit ve alkali i¢eriginin arttirilmasiyla, pisme sicakliklari astarin
sicakligiyla uyumlu bir bi¢imde 100° C kadar diisiiriilmekte ve boylelikle siriistii renklerin astarla
karigma ya da onu eritme ihtimali biiyiik 6l¢lide azalmaktadir (O’kane, 2011: 184, 185).
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Renkli sir tekniginin uygulandigi ¢inilerde teknik kolaylik nedeniyle bitkisel kompozisyonlar tercih
edilmistir. Cigekler, yapraklar, sakayiklar, sarmasiklar, palmet ve rimiler sevilen siisleme motifleridir.
Yaprakli sarmagik dallardan olugan bitkisel desenler kitabe bordiirlerinde de kullanilmistir. Yazi seritleri
genellikle siiliis hatla islenmis, insa ya da dini igerikli kitabeler koyu renkli zemin iizerine beyaz siiliis
yazi ile verilmistir. Bu siiliis yazinin iist kisminda, sar1 renkli bir kifl yazi ¢esidi daha goriilmektedir
(Giirhan, 2007: 223). Timurlu ¢aginda bitkisel siisleme programinin motiflerindeki ¢igekler, yapraklar,
kivrim dallar artik gercege daha yakindir (Baskan, 2014: 80). Cin kaynakli oldugu diisiiniilen ve
ozellikle Timurlu déneminde biiyiik gelisme kaydeden hatayi motifi ise iki bolge arasindaki etkilesim
ve sanat¢i aligverisi sayesinde Anadolu’da 15. ylizyilda yayginlik kazanmistir. Rozetler, ¢icekler ve
yapraklarla birlikte bu iislup Timurlu anitlariyla es zamanli olarak Yesil Kiilliye’de de uygulanmigtir
(Kok, 2006: 86). Kompozisyonlardaki sakayik, krizantem ve lotus motiflerinin de Timurlu ve Dogu
etkilerini yansittigi diistiniilmektedir (Cura, 2008: 16). Cinilerde yalindan bilesige dogru geometrik
sekiller, geg¢meler ve c¢ok kollu yildiz gegmelerden olusan kompozisyonlarla da kismen
karsilagilmaktadir. Cini levhalar ise kare, dikdortgen, altigen, ¢okgen ve nis bigimi formdadir (Vardar,
2000: 13, 53).

3. RENKLI SIR TEKNIiGINDEKi CINILERE SEMERKANT, BUHARA VE
BURSA’DAN ORNEKLER

Bu ¢alismada mukayeseye tabi tutulan renkli sir teknigindeki ¢iniler Semerkant’ta bir¢ok yapisi Timur
hayattayken insa edilen Sah-1 Zinde Kiilliyesi, Bibi Hanim Camii (1405), Timur ve yakinlarinin medfun
oldugu Gur-i Mir (1404) ile Timur’un vefatindan sonra torunu Ulug Bey tarafindan insa edilen medrese
(1420) ile yine ayn1 baniye ait Buhara’daki medreseyi (1420) kapsamaktadir. Bursa’da ise Yesil Camii,
Yesil Tirbe (1424) ve Muradiye Camii’ndeki (1426) renkli sir teknigine sahip ¢ini Ornekleri
incelenmistir. Anadolu’daki ve Maveraiinnehir’deki s6z konusu ¢ini 6rnekleri teknik ve tezyini agidan
cok yakin benzerlik sergilemektedir. Timurlu mimarisinde ekseriyetle tackapilarda, eyvanlarda, kubbe
ve kasnaklarda uygulanan renkli sir teknigindeki ¢inilere, i¢ kistimlarda duvar alt yiizeylerinde ya da
kubbeye gecis boliimlerinde de rastlanmaktadir. Yesil Camii’de mihrapta, miiezzin ve hiinkar
mabhfillerinde, kap1 ve pencere alinliklarinda, yaz1 kusaklar1 ve bordiirlerde yogun bicimde uygulanan
teknik, Yesil Tiirbe’de agirlikli olarak mihrapta ve Sultan Celebi Mehmed’in sandukasinda karsimiza
¢ikmaktadir. Muradiye Kiilliyesi’nde ise Yesil Kiilliye’ye kiyasla oldukca simirli sayida karsilagilan
renkli sir teknigindeki ciniler, altigen ¢ini levhalardan olusmus duvar yiizeylerini sinirlandiran
bordiirlerde uygulanmistir.

Sah-1 Zinde Kiilliyesi’nde yer alan Sad-1 Miilk Aka Tiirbesi (1371) ¢iniciligin teknik gelisiminde bir
doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Zira tiirbenin i¢ kisim duvar alt yiizeylerinde bulunan bazi
altigen ¢ini levhalar Iran’a 6zgii renkli sir teknigindeki cinilerin ilk &rnekleri olarak kabul edilmektedir.
Her ne kadar deneme niteligindeki bu ilk ciniler, kullanilan renklerin piiriizliiliigii ve bilhassa yesil sirin
uygulandigi alanlarin digina tagsmasi gibi hususlar arz etse de kisa siire igerisinde kiilliyedeki diger
tiirbelerde teknik ustalik gerceklestirilmistir. EmirzAade Tiirbesi (1386) ginileriyle, sanatgis1 Ustad
Ali’nin ismiyle anilan Anonim Tiirbe’nin (1380’ler) ihtisaml1 biiyiik dikddrtgen ¢ini panolari renkli sir
teknigi icin 6zellikle 6nem arz etmektedir (O’kane, 2011: 180).

Anadolu ve Maveratinnehir 6rnekleri kiyaslamasinda ilk dikkat ¢eken uygulamalardan biri, Yesil ve
Muradiye Kiilliyeleri’ndeki duvar alt yiizeylerini kaplayan turkuaz sirli altigen ¢ini levhalari ¢cevreleyen
dikdortgen formlu renkli sir teknigindeki ¢inilerdir. Bitkisel kompozisyonlu ¢inilerde motiflerin bir
silsile halinde devam ettigi goriilmektedir. Yesil Camii ile Muradiye Camii’ndeki 6rnekte palmetlerle
birlesen sarmal rimiler 6n plandayken (Foto 1, 12), Gir-i Mir’de avluya agilan eyvan ¢inilerinde
natiiralist formdaki ¢igekler one ¢ikmaktadir (Foto 2). Buradaki ¢i¢ek motifleri Yesil Tiirbe pencere
alinligindaki hatayi grubu motiflerle yakin goériiniimde olup, bilhassa aralardaki kivrim dallar yogun
benzerlik teskil etmektedir (Foto 3). Her ii¢ 6rnekte de mavi, turkuaz, beyaz, siyah ve sari tonlart
kullanilmistir. Yesil Camii 6rneginde siyah ve kirmizi konturlar bir arada islenmisken, Gtir-i Mir’deki
ornekte yalnizca siyah konturlar kullanilmigtir. Gir-i Mir’de yer alan bu ¢inilerde beyaz astar
tabakasimin bulunmamasi dikkat ¢ekmektedir.
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Foto 1: Yesil Camii Duvar Alt Yiizeylerini Cevreleyen Bordiir Cinileri
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Foto 2: Giir-i Mir’in Avluya Ag¢ilan Eyvanindaki Bordiir Cinileri

Foto 3: Yesil Tiirbe Pencere Alinligindaki Ciniler

Yesil Tiirbe’de mihrabi kusatan bordiir ¢inilerindeki dilimli semse motifleri ile aralardaki kivrim dal ve
yapraklar (Foto 4) ise Sah-1 Zinde’deki Emirzade Hiiseyin Tiirbesi’nin tagkapi siituncesindeki motifleri
animsatmaktadir (Foto 5). Ancak Yesil Tiirbe 6rnegindeki mavi, turkuaz, beyaz ve yesil tonlarina
ilaveten Emirzade Tiirbesi ¢inilerinde sar1 ve kirmizi renkler kullanilmis olup, buradaki renkler sir
altindaki agik renkli astar tabakasinin da etkisiyle daha canli bir goériiniim arz etmektedir. Ayrica
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Emirzade o6rneginde semselerin i¢indeki hatdyi motifleriyle etrafindaki mine ¢igegini andiran bes
yaprakli ¢icek motifleri daha natiiralist bir egilimi yansitmaktadir.

Foto 4: Yesil Tiirbe Mihrabin1 Kusatan Foto 5: Emirzade Hiiseyin Tiirbesi Tackap1
Bordiir Cinileri Siituncesindeki Ciniler

Yesil Camii miiezzin mahfilinin kemer iizengisi altindaki sathi nis {izerinde yer alan ¢inilerin (Foto 7)
¢ok yakin benzerlerine Bibi Hanim Camii ana eyvan kubbe kasnaginda rastlanmaktadir (Foto 6). Ancak
Bibi Hanim Camii 6rnegindeki ¢iniler dogrudan nis yiizeyinde yer almayip levhalar {izerine dilimli
kemerli nis formu verilmistir. Yesil Camii 6rneginde altin yaldiz 6ne ¢ikarken, Bibi Hanim Camii
orneginde kiiclik bosluklart dolduran kirmizilar dikkat ¢ekmektedir. Benzer bir nig uygulamasina Sah-1
Zinde’deki Kadizade-i Rimi Tiirbesi (1420)’nin kubbe kasnaginda da rastlanmakla beraber buradaki
ornekler motif dagarcigi agisindan ¢cok daha basittir (Foto 8). Ancak nig formunun sekil agisindan birebir
ortiismesiyle ve yiizeyde derinlik etkisinin olusturulmasiyla Yesil Camii 6rnegine daha yakindir.

Foto 6: Bibi Hanim Camii Kubbe Kasnagindaki Ciniler

I]shsr.com I Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
3553




Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) | 2018 ‘ Vol:5 ‘ Issue:29 pp:3547-3562

Foto 7: Yesil Camii Miiezzin Mahfilinden Ciniler Foto 8: Kadizade-i Rimi Tiirbesi Kubbe Kasnagindaki
Ciniler

Yesil Camii mihrap kavsarasindaki mukarnas ylizeyleri kaplayan ¢inilerin (Foto 9) ¢ok yakin
benzerlerine Sah-1 Zinde’deki Ustad Ali Nesefi Tiirbesi’nin mukarnasl tromplarinda rastlanmaktadir
(Foto 10). Ancak Yesil Camii 6rneginde kirmizi renk tercih edilmemisken, Ali Nesefi Tiirbesi
ornegindeki kirmizi rengin kompozisyona canlilik kattigi hissedilmektedir. Ayrica her iki 6rnekte rimi
ve palmet kompozisyonlarindan olusan ¢iniler dikkat ¢cekici bir benzerlik sergilerken, Ali Nesefi Tiirbesi
orneklerinde i¢lerinden bazilari nar meyvesini andiran natiiralist formdaki bitkiler 6n plana ¢ikmaktadir.

Foto 9: Yesil Camii Mihrabinin Mukarnash Foto 10: Ustad Ali Nesefi Tiirbesi Mukarnaslt
Kavsarasinda Ciniler Tromp Cinileri

Ali Nesefi Tiirbesi tagkapisinda ana siisleme kusaginin bordiir ¢inilerindeki bitkisel kompozisyon (Foto
11) Muradiye ve Yesil Camii bordiir ¢inileriyle yakinlik arz etmektedir (Foto 1, 12, 13). Rimi-palmet
silsilesinin 6n planda oldugu kompozisyonda bilhassa Ali Nesefi Tiirbesi rimileriyle Muradiye Camii
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rGmileri arasindaki motif benzerligi dikkat ¢cekmektedir. Renk yelpazesi agisindan ise Muradiye Camii
¢inileri digerlerine gore daha sadedir.

Foto 12: Muradiye Camii Bordiir Cinileri Foto 13: Yesil Camii Bordiir Cinileri

Ali Nesefi Tiirbesi tackap1 eyvaninin biiyilk boyutlu dikdortgen ¢ini levhalarindaki hatayi slibu
kompozisyon (Foto 14) ise gerek kullanilan ¢igek motifleri gerekse renk yelpazesi agisindan Yesil Camii
mihrap ¢inilerindeki kompozisyonla benzesim sergilemektedir (Foto 15).
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Foto 14: Ali Nesefi Tiirbesi’nin Tackap1 Cinileri Foto 15: Yesil Camii Mihrap Cinileri
Emirzade Hiiseyin Tiirbesi’nin tackapi dikdortgen ¢ini panosundaki dilimli riimi motiflerinin (Foto 16)

benzerlerine Sultan Celebi Mehmed’in sandukasinda rastlanmakta (Foto 17), panodaki dilimli kemer
motifi ise sanduka (Foto 21) ve mihraptaki dilimli kemerli sathi nisleri animsatmaktadir (Foto 24).

fb..‘ vv'v/ TR

Foto 16: Emirzade Hiiseyin Tiirbesi Foto 17: Sultan Celebi Mehmed’in Sandukasindaki Ciniler
Tackapisindaki Cini Pano

Emirzade Hiiseyin Tiirbesi’ndeki ayn1 panoda yer alan sar1 renkle islenmis kiifi yaz1 kusagina ise Yesil
Camii’deki hat levhalarinda siklikla rastlanmaktadir (Foto 18, 19). Yesil Camii hat levhalarinda beyaz
renkli siiliis yazi tizerinde uygulanmis sar1 renkli kiifi yazi drneklerinin benzerleriyle Sah-1 Zinde’deki
Ulug Bey tackapisinin kitabe kusaginda da karsilasilmaktadir (Foto 20).
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Foto 18: Yesil Camii Cini Kitabe Kusagi
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Bey Tackapisinda Cini Kitabe Kusagi

Foto 20: Sah-1 Zinde Ulug

Sultan Celebi Mehmed sandukasinin sathi nis formundaki yiizeylerini kaplayan ¢inilerin hatayi motifleri
(Foto 21), Bibi Hanim Camii kubbe kasnagindaki hatay1 motiflerinin gelismis 6rnekleri seklindedir (foto
22). Sanduka g¢inilerindeki ylizeylerde yalnizca siyah konturlar kullanilmigken, Bibi Hanim Camii
orneklerinde farkli olarak siyah konturlarin yam sira kirmizi konturlara da yer verilmistir. Ayrica
sanduka ¢inilerinde fark edilen leylak rengi diger ¢inilerdeki genel renk skalasi agisindan istisnai
kullanimiyla dikkat cekmektedir.
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Foto 22: Bibi Hanim Camii Kubbe Kasnagindaki Ciniler

Ali Nesefi Tiirbesi’nin tagkapisinda yer alan dilimli kemerli sathi nis formundaki ¢ini panonun riimf,
palmet ve hatdyi grubu motifleri (Foto 23), Yesil Tirbe mihrabindaki dilimli kemerli sathi nigin ¢ini
motifleriyle yakinlik arz etmekteyken (Foto 24), ilk tiirbedeki renk zenginligi ve agik renk astar
tabakasinin sagladigi canlilik dikkat ¢ekmektedir. Hatayi iislubunun islendigi ¢inilerdeki benzerligin bir
bagska 6rnegi de Yesil Camii bordiir ¢inileriyle (Foto 25) Semerkant Ulug Bey Medresesi’nin yan eyvan
kose siituncelerindeki c¢inilerde bulunmaktadir (Foto 26). Her iki ornekte de bitkisel kompozisyon
dilimli semseler esliginde iglenmistir.

) o
Foto 23: Ustad Ali Nesefi Tiirbesi Foto 24: Yesil Tiirbe Mihrap Niginde
Tackapisindaki Cini Pano Cini Levhalar
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Foto 25: Yesil Camii Bordiir Cinileri Foto 26: Semerkant Ulug Bey Medresesi
Yan Eyvan Siituncesindeki Ciniler

Cinilerde sinirh sayida goriilen geometrik motifler agisindan bir benzerlik ise, Yesil Tiirbe tagkapisinda
girig agiklig1 tizerindeki kusak (Foto 27) ile Buhara Ulug Bey Medresesi giris cephesindeki panoda yer
alan ge¢cme motifleriyle ilgilidir (Foto 28). Her iki O6rnekte gegmelerin yani sira kiifi yaziy1 taklit
edercesine uglar1 rimilerle nihayetlenen ¢izgisel diizenleme dikkat ¢ekmektedir. Bir baska geometrik
kompozisyon benzerligi de Yesil Camii giris eyvanindaki duvar yiizeyinin ¢ini madalyonuyla (Foto 29)
Sah-1 Zinde Kiilliyesi’nde Ulug Bey tackapisinin kemer kdsesindeki ¢iniler arasinda bulunmaktadir
(Foto 30). Her iki 6rnekte de on iki kollu yildizdan gelisen geometrik bir diizenleme bitkisel
kompozisyonla birlikte ele alinmistir.
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Foto 28: Buhara Ulug Bey Medresesi Giris Cephesinde Cini Pano
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emer Kosesindeki Ciniler
4.  SONUC

Erken Donem Timurlu ve Osmanli mimarisindeki ¢ini uygulamalar1 agisindan sira dist bir gelisimi
temsil eden renkli sir teknigindeki ciniler, bu ¢alismada incelenen orneklerden de anlasildig tizere
birbirine olduk¢a benzer egilimleri yansitmaktadir. Her iki cografyadaki drnekler arasinda dikkat ¢eken
en belirgin farklilik Timurlu ¢inilerinde sir altina uygulanan agik renk astar tabakasinin yiizeyde ¢ok
daha canli bir gériiniim olusturmasidir. Osmanli ¢inilerinde ise tam aksine dogrudan koyu renk kil
yiizeyi lizerine uygulanan sirlar daha los bir goriintii sergilemektedir. Ancak Giir-i Mir’e ait ¢inilerde
karsilasildig1 tizere astar tabakasimin kullanilmadigi Timurlu ¢inileri de mevcut olup, Osmanl
cinilerinde hissedilen renk soniikliigi bu cinilerde de bulunmaktadir. Bu baglamda Sah-1 Zinde
Kiilliyesi’ndeki ¢inilerin canli ve parlak yiizeylerin elde edilmesi agisindan en giizel 6rnekleri sunduklar
diistiniilmektedir.

Her iki grup ¢inide renkli sir tekniginin en 6nemli hususiyetlerinden birini teskil eden sir aras1 ayiric
kontur mevcudiyetinin siyah rengin yogun kullanimiyla gergeklestirildigi anlagilmaktadir. Kirmizi
konturlar ise her iki cografyada sinirli oranda tercih edilmistir. Kullanilan renkler Timurlu ve Osmanli
cinileri igin agirlikli olarak turkuaz, mavi, yesil, sari, beyaz, siyah ve az miktarda kirmizi tonlardir.
Timurlu ¢inilerinde kirmizinin agirligi daha fazla hissedilmekteyken, Osmanli ¢inilerinde ise Timurlu
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orneklerinden farkli olarak altin yaldiz kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica leylak renginin farkli
tonlarmin kullanilmasi da Osmanli ¢inileri agisindan 6nemli bir gelismedir.

Iki cografyanin cinilerinde de onceki donemlerden itibaren kullamilagelen rGmi, lotus ve palmet
motiflerinin yogun uygulamasina devam edilmekle beraber, donemsel Ozellik agisindan hatayi
iislubunda kompozisyonlarin varlig1 etkisini hissettirmeye baslamistir. Ayrica natiiralist formdaki ¢igek
motiflerinin bezeme dagarcigina bol miktarda ilavesi de donemin tezyinat anlayisinda beliren gergekci
egilimleri aksettirmektedir. Ancak Timurlu ¢inilerinde bilhassa sakayik ve rozetlerin Osmanli ¢inilerine
gore daha baskin kullanimi fark edilmektedir.

Hamur yiizeyindeki kabarik dokulu ve rengarenk sir tabakalariyla mimariyi goz kamastirict bir
zenginlige kavusturan renkli sir teknigindeki ¢iniler Erken Dénem Timurlu ve Osmanli sanatinda 6nemli
bir merhaleyi isaret etmektedir. Birbirinden kilometrelerce uzaktaki iki farkli cografyada ayn1 donemde
cok yakin teknik ve tezyini tisluplarla gergeklestirilen bu uygulama, donemin genel bir hususiyeti olarak
seyyah sanatkarlarin ve bilhassa Tebrizli ustalarin 6zenli ¢alismalarini en gilizel sekilde ortaya
koymaktadir.
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