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Aristoksenos'un Teori Kitabinda Uclii Ses Kiimelerinin Incelenmesi

The Examination of Triadic Sound Clusters in Aristoxenus' Theory Book

OZET

Aristoksenos’un Armoni Ogeleri adli risalesi, miizik kuramini sistemli bir sekilde ele alan en erken metinlerden biri olarak yalmzca
Antik dénem entelektiiel diisiincesini degil, modern miizik kuramlarinin gelisimini de derinden etkilemistir. MO 4. yiizy1lda yasamis
bir filozof, tarihgi, egitimci ve miizik kuramcisi olan Aristoksenos, kendisinden onceki matematik temelli yaklagimlardan ziyade
miizigi isitsel alg1 ve melodik deneyim iizerinden temellendirmeye ¢alismistir. Antik Yunan ses sisteminde melodik yapinin ‘temeli’
olarak dortliiler kabul edilmesine ragmen, bu ¢aligsma, {iglii ses kiimelerinin de ‘islevsel ses kiimeleri’ ad1 altinda islevsel yapilar
olarak 6nemli bir rol oynayabilecegini ortaya koymaktadir. Enarmonik, kromatik ve diyatonik tiirlerde ifade edilen bu tiglii yapilarin
birlesimiyle olusan ses sistemleri ve diziler, yalnizca Antik Yunan miiziginin yapisal yonlerine 151k tutmakla kalmaz; ayn1 zamanda
Tiirk Miizigi kuramindaki makam anlayistyla da dikkat ¢ekici benzerlikler gosterir. Bu makale, Antik Yunan ses sistemi ve miizik
teorisinin giiniimiizdeki ¢alismalarda fazlaca dikkat cekmemis olan ‘kromatik ve enarmonik’ ses kiimeleri ile iligkisini de tartisirken,
s0z konusu teorinin sadece dortliller ve diyatonik yapilar iizerinden okunmasina dair yaklasima da bir alternatif olusturmaya
caligmaktadir. Bunun yaninda, isaret edilen ‘liclii ve dortlii’ ses kiimeleri iginde yer alan ‘mese’ basta olmak iizere ‘iglevsel’ bazi
seslerin de tartigilmasi ve bu sesler tizerinden ‘ezgisel hareketler’ {izerinden temel diisiinceler tiretilebilmesi de makalenin amaglari
arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Aristoksenos, Armoni Ogeleri, Antik Yunan Ses Sistemi, Dortlii Yapilar, Uglii Ses Kiimeleri

ABSTRACT

Aristoxenus’ treatise Elements of Harmony is one of the earliest texts to systematically address music theory, and it has profoundly
influenced not only the intellectual thought of Antiquity but also the development of modern music theory. A philosopher, historian,
educator, and music theorist who lived in the 4th century BCE, Aristoxenus diverged from the mathematically oriented approaches
of his predecessors and instead sought to ground music in auditory perception and melodic experience. While tetrachords were
traditionally regarded as the foundational elements of melodic structure in the Ancient Greek tonal system, this study suggests that
triadic sound clusters—understood as “functional sound units” —may also have played a significant structural role. The harmonic
systems formed by the combination of these triadic structures, expressed in the enharmonic, chromatic, and diatonic genera, not only
shed light on the structural dimensions of Ancient Greek music, but also reveal striking parallels with the modal understanding
(makam) in Turkish music theory. This paper, discusses the relations of Ancient Greek Sound System and Music Theory with
“anarmonic” and “chromatic” sound clusters whch are oftenly not discussed in current studies and tries to create an alternative
approach to discussing this phenomenon basing on diatonic scales and tetrachords. Besides, the discussion of the functions of some
certai sounds including mese within these “sounds clusters of three or four sounds” and producing several “melody oriented”
theoretical ideas are within the scope of this paper.

Keywords: Aristoxenus, Elements of Harmony, Ancient Greek Musical System, Tetrachords, Triadic sound clusters
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1. GIRIS

Aristoksenos’un Armoni Ogeleri, miizigi sistematik bir ¢ergevede ele alan ilk metinlerden biri olarak hem
Antik donem hem de modern dénem miizik kuramlarinin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamustir. MO.
4 yiizyilda yasamis miizisyen, tarih¢i, biyograf, egitimci ve filozof olan Aristoksenos kendisinden 6nce
yapilmis olan miizik kurami ¢aligmalarinin aksine miizigin bagimsiz ve sistemli bir bilim olmasi i¢in ¢aba
sarf etmigtir. Calismalarinin igerigi, daha sonra yapilacak olan miizik g¢aligmalarin1 da etkilemistir.
Aristoksenos, miizigi salt matematiksel bir temelden ele almaktan ziyade melodilerin duyus ve algilanisinin
miizigin dogasini daha dogru betimlendigini diisiinmiis ve ‘harmonya’ konusunu sistemli olarak arastiran ilk
kisi olmustur. Aristoksenos, kendi doneminde ve sonrasinda ‘melodik analiz’ alaninda otorite olarak kabul
edilmigtir. Aristoksenos’un bu kuramsal caligsmalari, Antik Yunan ve Roma uygarliklar1 araciligiyla
Ortacag’a kadar bu konudaki 6nemli bagvurulacak kaynaklardan biri olarak nitelendirilmektedir.

Melodik unsurlar Antik Yunan ses sistemini olugturmaktadir. Antik Yunan ses sisteminin temeli ise melodiyi
olusturacak en kii¢iik yapilar olarak degerlendirilen dortliiler {izerine kurulmaktadir. Icra esnasinda
kullanilan ve melodilerin meydana getirdigi ses alani, dortlillerin bir araya gelmesiyle dizileri
olusturmaktadir. Bu ¢alismada yaygin olarak dortliillerin bir araya gelmesiyle olustugu diisiiniilen ezgisel
yapilarin, esasinda “iglevsel ses kiimeleri” araciligiyla ii¢lii yapilarin kullanimlariyla da meydana gelebildigi
ve bu baglamda, Antik Yunan ses sisteminin dortlii yapilarin yaninda {iglii islevsel ses kiimeleri iizerinden
de sekillenebilmis olabilecegi ortaya konulmustur. S6z konusu ii¢lii yapilarin eklemelenmesiyle olusan her
harmonya yapisi enarmonik, kromatik ve diyatonik olmak iizere ii¢ farkli sekilde ifade edilmektedir. Bunun
yaninda, dizilerin farkli aralik siralanmalariyla, ¢esitli ticlii-dortlii birlesimleriyle teskil edilmis, kullanilmig
ve kii¢iik farkliliklarla birbirinden ayrilmig oldugu bu sistemin, Tiirk Miizigi Teorisi’ndeki “makam anlayis1
ile” benzerlikleri de ortaya koyulmustur.

2. ARISTOKSENOS ve CALISMALARI

Aristoksenos, MO 360 civarinda, Italya’nin 6nde gelen sehir devletlerinden biri olan ve Italya yarimadasinin
ucunda yer alan Calabria’daki Tarentum’da dogmustur. Buras1 Pisagorculugun taninmis merkezlerinden
biridir. Babas1 Spintharos (baz1 kaynaklarda Mnesias olarak da gecer) bir miizisyendir ve Aristoksenos’un
ilk 6gretmenidir. Aristoksenos gencliginde, Erythrai’li Lampros’tan miizik egitimi aldig1 Mantineia’da bir
siire bulunmustur. MO. 343 ten sonra Korinthos’a gitmis ve burada Sirakiiza tiranm1 Dionysios ile tamgmustir.
Sonunda Atina’ya gitmis; Oonce Khalkisli Pisagorcu filozof Xenophilos’un, ardindan da Aristoteles’in
Ogrencisi olmustur. Bu isimlerin yani sira Aristoteles'in 0grencisi olana kadar Spintharos, Eryhrae’li
Lampros gibi isimlerden de ders aldig1 bilinmektedir. Daha sonra Atina’ya gelerek Aristoteles’in okuluna
katilmigtir. Bu, onun diisiince yapisinda belirleyici bir doniim noktasi olmustur. Aristoteles’in 6grencileri
arasinda iist diizeyde bir konuma sahiptir ve Lykeion’un (Aristoteles’in kurdugu okul) basina gegmeyi
bekledigi anlagilmaktadir. Ancak Suda adli kaynakta aktarildigina gore, bu gorev Theophrastos’a verilmistir.
Aristoksenos’un yasadig1 donem Biiyiik Iskender ve sonrasi olarak ifade edilmektedir. Miizik, felsefe, tarih
ve egitim alanlarinda toplam 453 kitab1 oldugu bilinmektedir. Bu eserlerin ¢ogu, giiniimiize yalnizca
Ammonios, Themistios, Diogenes Laertios, Stobaios ve 6zellikle de Athenaeus, Plutarkhos, Porphyrios ve
Iamblichos gibi sonraki yazarlarin eserlerindeki kisa alintilar araciligiyla ulasmistir (Barker, 1989, s.119;
Baysal, 2014, s.63; Mathiesen, 1999, s. 294- 295).

El yazmasi gelenegiyle aktarilan bu calismalardan giiniimiize sadece Armoni Ogeleri ve Ritim Ogeleri
baslikli miizik bilimiyle ilgili olan risaleleri ulasmistir, ancak bu kitaplar tam haliyle mevcut degildir. Ayrica,
Porphyrios’un Ptolemaios’un Harmonica (1.4) iizerine yazdigi yorumlarinda iki alinti korunmustur: biri
“Khronos protos iizerine” (oldukga uzun bir béliim) ve digeri “Tonoi iizerine” (kisa bir alint1). i1k alint1 Ritim
Ogeleri’nin, ikincisi ise Armoni Ogeleri’nin bir pargasi olarak diisiiniilmektedir. Armoni Ogeleri iig kitaptan
olugsmaktadir fakat baz1 boliimler eksiktir. Bunun yaninda kitaplar analiz edildiginde, kitaplarda yapilan
tekrarlar, geliskili boliimler ve degisken ifadeler bu {i¢ kitabin Aristoksenos tarafindan farkli zamanlarda ve
farkli projeler olarak olarak yazildigmi ve daha sonraki donemlerde tek bir kitap olarak toplanmis
olabilecegini diistindiirmektedir (Mathiesen, 1999, s. 295, Baysal, 2014, 5.64).

Aristoksenos’’un Armoni Ogeleri’ndeki yaklasimi, Pisagorcu gelenekten koklii bir kopusu temsil eder.
Miizigi fizik ya da matematik araciligiyla agiklamak yerine, tamamen duyussal temele dayali, fenomenolojik
bir yaklasim kurmaya ¢alisir. Ona gére melodik anlayis, yalnizca isitilen olgularin bigiminde aranmali, digsal
aciklamalarla degil, melodik algimin kendi i¢ yasalariyla anlasilmalidir. Bu ¢ercevede, miizikal olgunun
yalnizca duyusal boyutta gecerli olan yiikseklik, gerilim, gevseme, siireklilik ve ardillik gibi kategoriler
iizerinden incelenmesi gerektigini savunur. Pisagorcu oransal diisiinceyi dislayarak, notay1 yalnizca bir ‘ses
yiiksekligi’ degil, bir fonksiyon (dynamis) olarak tanimlar. Bu, melodideki her bir sesin sistem i¢indeki
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islevsel roliiyle kavranmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Aristoksenos’un kurami kesin bi¢imde
fenomenololjiyi! temel alir, yani yalnizca algi yoluyla isitilenin analizi ve senteziyle ilgilenir. Seslerin
fiziksel temelleri, iiretim yollar1 gibi konular armonik bilimin disindadir. Kuramda sadece algilanan bigim
iizerinde calisilmaktadir. Bu arastirmay: siirdiirebilmek i¢in, tamamen armonik alana ait bir kavramlar
sistemi ve terminoloji gelistirmistir. Melodik cinsler, cinslerin tonlari, tonoi, sistemata, pyknon, sesin
hareketi, melodik ardillik, dynamis (melodik iglev) gibi temel kavramlar1 tanimlayip kuramsallagtirmistir.
Sonraki harmonik teorisyenler, bu kavramsal ¢ergevede ¢ok az degisiklik yapmigtir (Barker, 1989).

3. ANTIiK YUNAN MUZiK KURAMI

Melodik yapi, Antik Yunan miiziginin temelini olusturan baslica unsur olarak kabul edilmektedir. Bu
baglamda armoni bilimi, yalnizca miistakil melodileri degil, bu melodileri olusturan yapilar1 ve bu yapilarin
kendi i¢indeki ve birbirleriyle olan iliskilerini inceleyen kuramsal bir alan olarak gelismistir. Daha genel bir
ifadeyle, armoni bilimi; miizikal ahengi yaratan kaliplarin tanimlanmas1 ve bu kaliplarin diizenli bicimde bir
araya gelmesini acgiklayan ilkelerin arastirilmasi ile ilgilenmektedir.

Bu cercevede, Aristoksenos’un katkilar1 belirleyici bir konumdadir. Armonik kuraminda Pisagorcu
gelenekten gelen matematik temelli yaklasimlar1 duyusal algiya dayanan yeni bir yontemle birlestirmis ve
Antik mizik diisiincesinde hem bir siireklilik hem de bir kirilma yaratmigtir. Aristoksenos’un kurami,
melodik diizenin sadece nicel oranlarla degil, duyusal ve islevsel olarak anlasilmasi gerektigini One
stirmektedir. Bu yaklagimiyla Aristoksenos, antik harmonik diisiincede hem kurucu hem de doniistiiriicli bir
rol oynamaktadir.

Donem teorisyenleri, ses sistemlerini ‘uyumlu’ olarak atfettikleri melodileri tasarlarken bir ses dizilimi
alanin1 ve bu alanin olusturmus oldugu ses araliklarini gdzetmistir. Antik Yunan déneminde ‘uyumlu’
(symphona) ve ‘uyumsuz’ (diaphona) olarak degerlendirilen araliklar dnemli bir yere sahiptir. Antik Yunan
miiziginde ‘uyumlu’ olarak nitelendirilen oktav, besli ve dortliiler ise kritik bir 6nem tagimaktadir. S6z
konusu araliklar diginda kalan araliklar ‘uyumsuz’ olarak kabul edilse de uygun sekilde olusturulan bir dizi
icinde kullanildig1 takdirde kabul gérmiistiir (West, 1992, s. 160). Harmonya/ Harmonia yani ahenk kavrami
ise ‘uyum’ anlamini igaret etmesinin yaninda déonemin bazi ses dizilerini tanimlamak ve tellerin (notalarin)
uyumlu sekilde diizenlenmesini saglamak i¢in de kullanilmistir. S6z konusu ses dizisinin temel yapitasi olan
ve ‘ses malzemesinin’ i¢inde yer alan dortliiler de melodileri olusturabilecek en kiigiik yapilar oldugu i¢in
kuramda kritik bir yerdedir. Boylesi karakteristik 6zellik sergileyen bu yapilara ‘tetrakord’, ‘dortlii” ya da
‘genos/cins’ adi verilmektedir. Dortlii yapilar temel olarak dort sesi ve aralarindaki ii¢ araligi ifade
etmektedir. Icra siiresinde kullanilan ve melodilerin iiretildigi ses alanmi olusturan diziler dértliilerin
birbirlerine eklemlenmesiyle olugsmaktadir. Dortliilerde en tiz ve en pes sesler sabittir ve aradaki ‘hareketli’
veya ‘oynak’ sesler belli oranlar igerisinde degisebilmektedir. Aristoksenos, dortlii cinslerinin her kosulda
en kiiciik uyumlu aralik olan dortlii biiyiikliiglinde olmasi gerektigini ve s6z konusu biyiikliigiin de 2,5 ton
araliginda oldugunu sdylemektedir (Baysal, 2014, s. 75). Aristoksenos ayni zamanda “oynak” olarak kabul
edilen i¢ seslerin 1 tondan % tona kadar hareket alanina sahip oldugunu, bu sayede bahsi gecen iligkilerin
sonsuz sayida dortlii “renk” olusturabilecegini sdylemektedir (Giingdr Sarikaya, 2022, s. 48). En sik
kullanilan dortliller asagidaki tabloda goriildiigl gibi ifade edilebilmektedir:

! Fenomenoloji, gercekligin veya nesnelerin yalnizca algilar yoluyla var oldugunu ve bunlarin duyusal deneyimlerimizle sinirli olarak
bilinebilecegini savunan goriistiir. Bu anlayisa gore, bir nesne “vardir” demek, onun algilanabilir duyusal verilerle deneyimlenebilmesidir.
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Tablo 1. Aristoksenos tarafindan ortaya koyulan ve en sik kullanilan dértlilerin araliklar: (Giiray 2017, s.

31).
Arabhk Nispetleri
Gergin Diyatonik 1/2 1 1
Yumusak Diyatonik 1/2 Ya 1%
Tonik Kromatik 172 %3 1%
Hemiolik Kromatik 3/8 3/8 1%
Yumusak Kromatik 1/3 1/3 15/6
Enarmonik 1/4 Va 2

Aristoksenos sonrasinda farkli okul temsilcileri tabloda verilen alt1 dortli tipini kabul etseler de (gergin)
diyatonik, (tonik) kromatik ve enarmonik dortlii tiplerinin bu teoriye ait ‘temel’ dortlii yapilarin1t meydana
getirdigini ifade ederler.

2

(e
AN
[y,

(Gergin) Diyatonik:

1 1 1/2

Sekil 1. Diyatonik Dortlii

Iki biiyiik (2 tam perde), bir kiigiik ikiliden (1 yarim perde) olusan bu dortlii tipinde en genis araligin orani
diger iki araligin toplamlarindan fazla degildir. Aristoksenos bu dortlii tipinde c¢ok dar araliklar
bulunmadigini, kulagin bu araliklar1 ayirt etmekte zorlanmadigi i¢in en eski ve en yaygin olabilecek
dortliiniin bu yap1 oldugunu dile getirmistir. Bu dortliiniin i¢indeki araliklar1 1 ton, 1 ton, % ton olarak
oranlamigtir ve ‘tamdik’ tiir olan Diyatonik Dortlii olarak isimlendirmistir (Barker, 1989, s. 139; Baysal
2014, s.75).

Kromatik Dortli:

£ \
v 2 #teo te
1+ 1/2 1/2 1/2
Sekil 2. Kromatik Dortlii

Enarmonik ve diyatonik tiirlerdeki dortliilerin i¢indeki ses araliklarina baktigimizda, her bir tiiriin
kendine 6zgii bir aralik diizeni vardir. Bu iki tiirlin aralik oranlar1 karsilastirildiginda, bunlarin
arasinda bir yerde kalan oranlara sahip olan dortliler, kromatik tiir olarak siniflandirilmistir.
Aristoksenos kromatik dortliiniin de diyatonik dortlii gibi temel bir dortlii oldugunu ve % ton, % ton
ve 1,5 ton oranlarina sahip oldugunu ifade etmistir. Ayrica diyatonik dortliiden sonra en yaygin olan
ve bilinen dortliiniin kromatik doértlii oldugundan da bahsetmistir. Bu dortlii, daha biiyiik araliklar
kullanilarak; 6rnegin iki tonluk bir alanda, biri 1,5 ton digeri %2 ton olan iki araliga ya da iki buguk
tonluk bir alanda iki yarim ton ile 1,5 tonluk bir bolmeye ayrilabilmektedir. Bu tiir boliinmeler ya da
bunlara benzer herhangi bir yapi, kullanilan diziyi kromatik cins olarak tanimlanmaktadir (Barker,
1989, s. 139; Baysal 2014, s.75).

Enarmonik Dortli:

2 1/4 1/4

Sekil 3. Enarmonik Dortlii
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Iki kiiciik araligin alabilecekleri en kiiciik oranlar1 alip, kalan biiyiik araligin en biiyiik orani aldig1 dértlii
tipine denmektedir. Aristoksenos bu dortliiniin en zor isitilebilen araliklardan olusmusg olmasi nedeniyle bu
tic dortlii tipinin arasindaki en ‘sofistike’ dortlii oldugunu ve s6z konusu dortliiniin % ton, %4 ton, 2 ton
oranlarindaki araliklardan olustugunu soylemektedir. Araliklarin siras1 goz ard1 edilerek biiyiikliikleri dikkate
alindiginda, dortlii yapinin bir c¢eyrek ton ve iki tonluk bir alan gibi bdliinme olasiligi oldugu
goriilebilmektedir. Bu araliklarin kullanimi, bir dlgegi “enarmonik™ tiir olarak tamimlamaktadir (Barker,
1989, s. 139; Baysal 2014, s.75).

Aristoksenos’un kurdugu sistem, esnek ve pratik yapisi ve farkli yaklagimlardan dogan ¢esitliligi biitiinliik
icinde agiklayabilme yetisi Antik Yunan miizik kuramina 6nemli bir biitiinsellik kazandirmigtir. Ona gore
sesler ve bu seslerin olusturdugu miiziksel oriintiiler arasindaki iliskiler, temelde matematiksel ilkelere
dayanir. Ancak bu iligkilerin miizikal algi agisindan anlamli hale gelmesi, yalnizca bu ses ve Oriintiilerin
orgiitlenisini saglayan kurucu bir yapinin varligi ile miimkiindiir. Bu yapi ise, sabit frekanslar ve duragan
araliklar yerine, hareketli sesler ve degisken oranl araliklar arasindaki iliskilere dayanir. Aristoksenos’un bu
yaklagimi, yalnizca Antik Yunan miizigi i¢in degil, makam miizigi gibi daha sonra gelisen ezgisel sistemlerin
de isleyis mantigini agiklamaya elverisli bir model sunmaktadir (Giiray, 2017, s. 33).

Dértliilerin bir araya gelip birbirlerine eklenmesiyle diziler olusmaktadir. Gelenekte yedi ve sekiz sesli olmak
tizere iki farkli dizi oldugu bilinmektedir. Yedi sesli dizi bilesik/heptakord, sekiz sesli dizi ise ayrik/oktokord
olmak fizere iki temel baslik altinda ele alinmaktadir (Tura, 2018, s. 408). Bilesik dizi iki dortliiniin ayn1
sesi ortak sinir olarak belirleyerek bir araya gelmesiyle yedi sesli heptakord dizisi olusmaktadir. Bu birlesik
diziye aynm1 zamanda Synemmenon (bitisik dortlii) adi verilmektedir (Barker, 1989, s. 12).

Sekiz sesli olup bir oktokordu meydana getiren ayrik dizi ise iki dortliiniin aralarina bir tam ses eklenerek
eklemlenmelerini ifade etmektedir. Bu diziye ayn1 zamanda Diezeugmenon (ayrik dortlii) adi verilmektedir.
Iki dortlityii birbirinden ayrran tona ise Disjuntive (Diazeuxis) Tone / Ayirict Ton ad1 verilmektedir (Barker,
1989, s. 12; Monro 1894, s. 32).

Iki dértliiniin arasina, iistine veya altina bir ton eklenmesiyle olusan sekiz sesli oktokord veya ayrik
dortlii olarak isimlendirilen dizi, Antik Yunan dizisinde ¢ok Onemli olarak nitelendirilen ‘oktav’in insa
edilmesini saglamaktadir. ‘Oktav’in olusmasini saglayan ii¢ farkli “dizi” alternatifi bulunmaktadir (West,
1992, 5.160-161).

?L — = o S
[ % ]
D) ©

Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate

iy -
e

Sekil 4. Diyatonik Dizi

v jo =

Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate

Sekil 5. Enarmonik Dizi

iy W
hiT S ] [ ® ] =y
g = — — foy (& ]
] ' ©

Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate

Sekil 6. Kromatik Dizi

Aristoksenos’un sisteminde, bir oktav ya da sekizli dizi, genellikle iki dortliiniin ya da toplamlar1 iki dortlitye
karsilik gelen daha kiiciik ses gruplarimin, bir tam tonluk birlestirici aralik araciligiyla eklemlenmesi ile
olusur. Bu yaklagim, oktavi olusturan seslerin yalnizca belirli sabit noktalardan ibaret olmadigini, aksine,
dortlii ve dortliidden kiigiik pargalarin farkli bigimlerde birlestirilmesiyle sonsuz sayida dizisel varyantin
mimkiin oldugunu ortaya koyar. Ayrica Aristoksenos’un sisteminde araliklarin oynak niteligi, bu dizilerin
yalmzca teorik degil, pratik olarak da degisken ve zengin olabilecegini gosterir. Nitekim o déneme Antik
Yunan miizigine ait olast melodik yapilar ve c¢algi kiiltiirii iizerine yapilan aragtirmalar, bu doneme ait
ezgilerin ses malzemesinin ¢ogunlukla bir oktavlik alanla simirli kaldigimi ortaya koymaktadir. Bu da
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Aristoksenos’un kuraminin hem dénemin miizik pratigiyle uyumlu oldugunu hem de ses organizasyonuna
dair esnekligini ortaya koymaktadir (Giiray, 2017, s. 34).

4. LIR CALGISI UZERINDEN TELLERIN iSIMLENDIRILMESI

Antik Yunan ses sisteminini gelisimi lir calgisiyla paralellik gostermektedir. En eski drneklerinde lirin ti¢ ya
da dort telli oldugu bilinmektedir (Can, 2001, s. 38). Teller tizden pese dogru; Hypate, Parhypate, Lichanos,
Mese, Paramese, Trite, Paranete, Nete seklinde siralanirken, bir dortliiyii olusturan teller ise sistemde
Hypate, Parhypate, Lichanos, Mese seklinde yer almaktadir. Verilen tabloda tellerin galg1 tizerindeki
siralamasi dikkate alinmis ve gorselde ise yedi sesli dizi olan heptakord {izerinden ti¢ tetrakord cinsinin
gosterimi ele almmistir. Genellikle diyatonik sistem {izerinden anlatilan bu yapilarin ti¢ dortlii cinsi ile
gosterimi dnemli bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 2. Tellerin calgi tizerindeki isimlendirilmesi ve siralamasi (Giing6r Sarikaya, 2022, s.52).

NOTA ADI ANLAMI

NETE En alt (En ince), en yakin
PARANETE En altin/ Nete’nin yani
TRITE Ugiincii

PARAMESE Ortanin/ Mese’nin yani
MESE Orta

LICHANOS fsaret Parmag

PARHYPATE En yiiksegin/ Hypate'nin yam
HYPATE En yiiksek, en uzak (En kalin)

HEPTACHORD SCALES IN THE THREE GENERA WITH
THE NAMES OF THE INDIVIDUAL NOTES
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Sekil 7. Tellerin dizi lizerindeki isimlendirilmesi (Macran,1902, s.11).

Lir calgisinda bulunan tel sayisiyla paralellik i¢inde gelisim gosteren ve ‘sistem’ (Systema) olarak
adlandirilan diziler, iki dortliiniin bir araya gelmesiyle olusmaktadir (Anderson, 1994, s. 199).
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Sekil 8. Enarmonik Diziyi Olusturmak I¢in Ornek (Macran, 1902, s. 15).
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Yukarida verilen Grnekte dizilerin dortliler ve “dortlii parcalart” araciligiyla da olusturulabilindigi
goriilmektedir. Burada dikkati ¢eken kritik nokta ise mese sesinin konumunun ve tellere atfedilen isimlerin,
dizinin pes ve tiz taraftan “dortliiden kiiciik” ses gruplarinin eklenmesiyle olustugu durumlarda bile
degismiyor olusudur. Burada su 6rnegi vermek yanlis olmayacaktir; Tiirk miiziginde kullanilan diizene
benzer sekilde yani hangi akortta olursa olsun enstriimanin {izerindeki diigah perdesinin isminin degismedigi
bir sistemi ifade edilmektedir. Daha farkh ifade etmek gerekirse; calgi hangi akortta, ses hangi konumda
olursa olsun ilgili “perde” mese olarak degerlendirilmektedir.

5. MESE

Mese (uéom), kelime anlami olarak ‘orta’ demektir ve hem teorik hem de pratik agidan merkez ses (nota)
olarak degerlendirilmektedir. Diger notalar Mese ile iligkili olarak tanimlanmaktadir. Yani diger sesler elde
edilirken mese sesi bir referans islevi gérmektedir. Ayn1 zamanda akort sisteminde de mese sesi tizerinden
“dortlii ve besli” iliskiler kurularak akort yapilmaktadir. Ozellikle Aristoksenos’un sisteminde mese, bir
‘sistem’in ortasinda yer alan sabit notalardan biridir ve diger notalarin konumlarini da belirleyen bir merkez
olarak kabul edilir. Quntilianus mese'yi, yalnizca melodik bir merkez degil, ayn1 zamanda kozmik bir
referans noktasi (kutb) gibi diistinmektedir (Barker, 1989, s. 522).

Mese’nin temel islevi, tonal ¢ekim merkezi gibi davranmasidir. Her ne kadar Antik Yunan miizigi modern
tonaliteden farkli bir yap1 sunsa da mese ¢ogu zaman melodilerin bagladigi, dondiigii ya da sonlandig1 bir
merkez ses olarak kullanilmistir. Bu durum, onun sadece mekansal degil, ayn1 zamanda islevsel bir merkez
oldugunu géstermektedir. Yani melodik akista tonik gibi islev gérebilecegi, bu islevinin de tonos 'a gore sabit
oldugu, ancak ilgili tonos*a gore mese nin konumu degisebilecegi sdylenebilir.

Aristoksenos mese nin, duyussal temelde kavranan, yapisal referans noktasi oldugunu ve islevi agisindan
onem arz ettigini sdyler. Yine Aristoksenos, bir enstriimanin mese’si degistirildiginde, yalnizca o notanin
degil, tiim sistemin akortsuz olarak algilandigini s6zlerine ekler. Bu da mesenin algisal merkez olmasinin
yaninda, yapisal olarak diger seslerin anlamlandirilmasinda temel bir referans oldugunu gdosterir (Barker,
2007). Bu anlayis, meseyi sabit frekanstan ¢ok islevsel bir kavsak noktasi olarak tanimlar.

Sistemde, kendisinden dort ses asagidaki notayla arasinda dortlii aralik iligkisi bulunmayan higbir nota mese
olarak kabul edilmemektedir. Uglii armoninin etkisinin artmasiyla, tonik yani mese notasinin hemen iistiinde
“ayirict” ve bir tam ton (disjunctive tone) araliginda konumlanmis bir notanin belirlenmesi de elzem
olmustur (Macran, 1902, s.22). Burada bahsedilen ‘tonik iglevi’ de mese’nin yapisi itibariyle ortaya konan
bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bagka bir deyisle, mese yapisi itibariyle giiniimiiz teorisine ‘tonik’
kavraminda denk gelen &zellikleri de sergilemektedir (Macran, 1902, s.22).

Farkli tonoi ve harmonyalar iginde mese’nin perde degeri degisse de merkezi islevi korunur. Ornegin,
Hypodorian’da mese baska bir frekansta olabilir ama diziyi tanimlayan baglayici unsurdur.

Mese’den baslayan sistem (systema), ¢ocukluktan sonra gelen alternatif yasam yollarini temsil etmektedir.
Mese, sistemin tam ortasinda yer alan sabit ses oldugu i¢in sadece akustik bir merkez degil, hayatin bir esigi
veya doniim noktasi gibi de yorumlanmaktadir (Barker, 1989, s. 522).

Bir melodi, bir tonos’tan digerine modiilasyon yaptiginda, isimlendirilmis notalarin dizisi de buna bagh
olarak yeni bir konuma kayar; bu yeni konum, mese’nin bulundugu yere gore tanmimlanir. Boyle bir
modiilasyon i¢eren melodide kullanilan notalar tek bir sira halinde yazildiginda, bu dizi bir “modiile eden
sistem” (modulating systema) olarak tanimlanabilir; bu tiir bir yapida, mese iki ya da daha fazla yerde ortaya
cikabilir. Dinamik mese olarak adlandirilan bu yapi, sabit bir nota degil, her bir tonos i¢inde farkli bir notaya
karsilik gelebilen islevsel bir merkezdir (Barker, 1898, s. 338- 415).

2 Tonos, Antik Yunan miizik kuraminda, bir ezgi dizisinin genel ses yiiksekligi diizeyini ifade eden ve ayni yapisal dizinin farkli perdelerden icrasini
olanakli kilan teorik bir kavramdir. Aristoksenos tarafindan tanimlandig1 bigimiyle tonos, bir melodik dizinin transpozisyonudur; yani seslerin kendi
aralarindaki aralik iligkileri korunmak kaydiyla, dizinin timi belirli bir aralik yukar1 ya da asag1 kaydirilabilir. Ptolemaios ve Aristides Quintilianus
gibi daha ge¢ donem kuramcilari, tonoi kavramini sistematik hale getirerek her bir tonos’un belirli bir yiikseklik diizeyini ve ethosa (duygusal
karaktere) sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Bu baglamda tonos, yalnizca teknik bir transpozisyon araci degil, ayn1 zamanda melodik yap1 ve modal
kimligin degiskenligini saglayan islevsel bir 6gedir.
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Mese’nin ne kadar kritik ve belirleyici bir ses oldugu anlasilmasi adina asagida verilen pasaj 6nemli bir yer
tutmaktadir.

“Neden, Mese degistirildiginde ve diger akorlar (sesler) akortlandiktan sonra, yalnizca Mese
calindiginda degil, tiim miizik boyunca enstriimanin akortsuz oldugu hissedilir—oysa Lichanos ya
da baska bir nota akortsuz oldugunda, bu yalnizca o nota ¢alindiginda fark ediliyor gibi goériiniir? Bu
durum, tiim iyi melodilerin sik stk mese'yi kullanmasi ve tiim iyi bestecilerin ona sik sik bagvurmasi,
eger ondan uzaklasgsalar bile kisa siirede geri donmeleri; ancak baska hi¢bir notayr ayni sekilde
kullanmamalariyla agiklanabilir mi? Tipki belirli baglaglar (ve, ama gibi) olmadan bir dilin Yunanca
olamayacag1 gibi—ciinkii bir simif zorunluyken digerleri degildir—miizikal seslerde de Mese,
ozellikle giizel seslerin bir tiir ‘baglantisidir’, ¢iinkii bunlarin arasinda en sik duyulan odur.” (Macran,
1902, 5.70).

Antik Yunan miiziginde, armoninin destegi olmadig1 i¢in, tonik vazgecilmez bir unsurdur; bu yilizden
Aristoteles’in su ilkeyi acik¢a ortaya koydugunu gérmekteyiz:

Bir melodi siirekli olarak mese’ye donmelidir, ¢ilinkii mese, dizinin birligini saglayan baglayici notadir. Bir
Yunan dizisinin perdesi, tonik notasinin mutlak yiiksekligine gore degil, o tonik notanin dizideki diger
notalarla olan goreli konumuna gére belirlenmektedir (Macran, 1902, s. 30).
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Sekil 9. Merkez sesler (Macran, 1902, s. 19).

Yukarida verilen Ornekte, birlesim noktasinda olmalariyla 6nem arz eden seslerin yanina bir diziyi
tamimlamak igin mesenin mutlaka isaret edilmesi gerektigini vurgulandig1 goriilmektedir. Dikkat edilirse
tiglii ve dortliilerin birlesim noktalarindaki onemli seslerin yanina merkezi nokta yer alan mese sesi de
eklenmektedir. Boylece Antik Yunan ses sistemindeki diziyi olusturan seslerin ezgisel yap1 i¢indeki islevleri
daha ac1k bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 10. Yedi Dizinin Ug Cins Uzerinden Gésterimi (Macran, 1902, s. 35).
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Sekil 11. Yedi Dizinin Ug Cins Uzerinden Gosterimi (Macran, 1902, s. 36).

HYPOPHRYGIAN.
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Sekil 12. Yedi Dizinin Ug Cins Uzerinden Gésterimi (Macran, 1902, s. 37).

Macran kitabinda tonik ve mese sesini iglevleri nedeniyle ayn1 olarak degerlendirmistir ve merkez ses belli
bir fonksiyon gostermektedir. Mese ya da tonik sesi merkezi bir fonksiyonla ifade edilmektedir. Burada
dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli sey ise dizilerin enarmonik ve kromatik karsiliklarinda da mese 'nin
islevinin degismiyor olusudur. Yukarida verilen yedi dizi {lizerinden bu bulgu takip edilebilmektedir.
Mese 'nin yeri kaysa bile islevi aynidir.
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6. ISLEVSEL EZGI KUMESI

Antik Yunan ses sisteminde daha once de bahsedildigi lizere dortliiler kritik bir rol oynamaktadir. Ses
sisteminin en kii¢iik temel yapisi olarak kabul edilen dortlii yapilarin yaninda yapilan ¢alismalar sonucunda
tigliilerin de 6nemli olabilecegi sonucuna varilabilecegi disiiniilmektedir. Ses dizilerinin temelde dortlii
yapilarla tanimlandig1, ancak bazi farkli dizilerin tanimlanabilmesi i¢in “liglil yapilarin’ eklenmesine ihtiyag
duyuldugu teorik kaynaklarda dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu ti¢lii yapilar “dizinin tanimlanmas1” agisindan
onemli bir iglev ortaya koyduklari icin tarafimizca ‘islevsel ezgi kiimesi’ olarak adlandirilmistir. Bu
kiimelerde yan yana gelen {i¢ ses islevsellik icerebilir ve s6z konusu kiimeler {izerinden hareketlenen diziler
belirli 6zelligi haiz ezgi yapilarini olusturabilme potansiyelini tagir.

Ucliiler ve eklenen daha kiiciik parcalar iizerinden dizilerin olustugu bu sistemde her harmonya enarmonik,
kromatik ve diyatonik olarak ii¢ degisik sekilde siniflandirilmaktadir. Tiirk Miizigindeki makam aileleri gibi
bu yapilarin da birbirleriyle “ezgisel benzerlik” temelli bir iligkiye sahip olabilme ihtimali tarafimizca bir
olasilik olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 13. Islevsel Ezgi Kiimeleri (Macran, 1902, s. 11).

Islevsel ezgi kiimesini olusturan iigliilerin ilk sesleri merkez ses olarak diisiiniilebilir ancak bu seslerin
merkez olabilmesi igin mese sesiyle baglantisinin olmasi da kritik bir 6neme sahiptir. Her makamin temel
sesi gibi olan mese, konum olmaktan ¢ikip perde islevine sahip olmustur. Ayni zamanda mese ile dortlii iligki
kuran baska sesler de mese ile olan iligkileri sayesinde 6nemli bir hale gelmektedir.

Ezgi kiimelerinin bir araya gelmesiyle ise diziler yani harmonyalar olusmaktadir. Uclii yapilarin da
benzerliyle veya farkli sayidaki sese sahip kiimelerle bir araya gelerek dizileri veya dizi parcalarini
olusturduklar1 goriilmektedir. Gorseldeki Aeolian Harmonyas: iki dortliniin bilesik olarak bir araya
gelmesiyle meydana gelen yedi sesli iki dizinin ayirici ton eklenmesi ile iki oktavlik bir dizi haline getirildigi
bir yapidir. Bu yapida dikkati ¢eken sey ticlii yapilarin belirleyici hareketleridir. Asagida verilen 6rnekte
bahsedilen bu konu detaylandirilmistir.

SCALES OF THE AEOLIAN HARMONY IN THE THREE OCTAVE SCALES IN THE THREE GENERA WHICH
GENERA INDEFINITELY EXTENDED. EXEMPLIFY THE AEOLIAN HARMONY.
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Sekil 14. Aeolian Harmonyas: ve Sistemin Kaymasi Durumunda Olusacak Yapilar (Macran, 1902, s. 15).

Gorselde sag tarafta verilen Ornekte goriildiigii iizere kimi zaman tg¢lii yapinin kayip baska seslerle
birlesebildigi ve kendi makami iginde baska oOzellikteki bir “ses kiimesi” ile etkilesebildigi dikkati
cekmektedir. Burada 6nemli olan dizinin bagladig1 ses degisse bile “dizi yapisina” ayni ismin veriliyor

903



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

olusudur. Bu da bazi1 Tiirk Miizigi makam yapilarindaki “aktarilan makamin” 6zelligini korumasi 6zelligiyle
benzerlik tasimaktadir. Bu dizilerin ses malzemesi yoniinden de makamlarla benzerlik tasidigini séylemek
yanlis olmayacaktir ve hatta enarmonik ve kromatik dizilerin karsiliklarinin makamsal yapilarla iligki
kurabilmesi de olasidir ancak bu konu iizerinde yogun bir ¢alismaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Burada bahsedilmesi gereken bir diger 6nemli nokta ise Antik Yunan sisteminin genellikle diyatonik sistem
izerinden anlatilmasinin yaninda bu 6rneklerde ortaya koyulan enarmonik ve kromatik dizilerin de aslinda
sistem i¢inde var olmasidir. Bu da Antik Yunan sisteminin temelinin farkli yapilarla ortaya koyulabildigini
gozler Oniline sermektedir. Kromatik ve enarmoik yapilarimin karsiliklarimi makam miizigi diinyasinda
gormek de olasidir.
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Sekil 15. Iyonya Harmonyas: (Macran, 1902, s. 10-11).

Iyonya Harmonyast ise iki yedi sesli dizinin ortak sesle yani bilesik olarak bir araya gelmesiyle olusmaktadur.
Burada da diger 6rnekte oldugu gibi diyatonik dizinin yani sira enarmonik ve kromatik diziler iizerinden
olugmus ornekler de yer almaktadir. Bu dizide de diger 6rnekte oldugu gibi ii¢lii yapilarin yani islevsel ezgi
kiimelerinin bir araya gelmesiyle ve dortlilye tamamlanmasiyla olusan yapilar dikkat ¢cekmektedir.

Bakildiginda iki dizi de ayn1 harmonya yapilarini kullansa da ufak ayrintilarla farkli olarak isimlendirilmistir.
Bu da s6z konusu dizilerin benzer ses 6zelliklerini haiz ses malzemelerini kullanan ve 6rneklerdeki gibi ufak
ayrintilar ile ayrilan makamlar gibi farkli isimlendirilse de birbirleriyle iliskilendirilebilecegini de ortaya
koymaktadir.

Bir diger 6nemli konu ise birlesme noktalarindaki i¢i bos olarak gosterilen notalarin 6nemidir. Dértlii yapilar
veren i¢i bos notalar ayn1 zamanda liclii yapilarin da baslangic seslerini temsil etmektedir ve islevsel ezgi
kiimelerini tanimlamak adina 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Sekil 16. Dorian Harmonyas: (Macran, 1902, s.14).

Dorian Harmonyast ise dizilerin yaninda dortliilerin de ayrik olarak bir araya gelmesiyle olusan yapilar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkati ¢eken nokta ii¢lii yapilardan ziyade dortlii yapilarin dizi
olusumunda belirleyici bir rol oynuyor olusudur. i¢i bos yapilarin dizinin olusumunun karakterini belirledigi
acikeca goriilmektedir.
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Sekil 17. Dizilerin Genislemesi (Macran, 1902, s.15).

Son olarak verilecek ornekte ise dizilerin pes ya da tize dogru genisleyebilme imkanlar1 ortaya
koyulmaktadir. Yine burada dikkati ¢ceken sey bu dizilerin yalmzca diyatonik yapi iizerinden degil aym
zamanda kromatik ve enarmonik yapilar iizerinden ele alinmis oldugudur. Baska bir deyisle bu genislemeler
ayni cinsler i¢inde olmayabilir.

7. SONUC

Sonug olarak Antik Yunan Miizik Teorisi’nde dizilerin olusumunda dortlii yapilarmin yaninda iiglii yapilara
isaret eden islevsel ezgi kiimelerinin de 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir. Bu yapilar bir araya gelerek daha
biiyiik dizileri olusturmaktadir. Bu anlamda mese ve etrafindaki seslerden olusan grubun bir ezgi kiimesi
olusturdugu diisiiniilebilmektedir. Mese sesi ¢ok kritik bir merkezi perde islevine (kutb) sahiptir ve mese 'nin
de i¢inde bulundugu dortlii yapilarla bu anlamda isaret edilen Giglii yapilarin birlesmesinin de dizileri
olusturabilecegi gozlemlenmektedir. Bu baglamda, Antik Yunan miizik kiiltiiriiniin sadece temel ve en kii¢lik
yap1 olarak gosterilen dortlii yapilarla bagl olarak aktarildigi sistemin, yeni bir teorik anlayis i¢inde
giincellenebilmesi ve bu dizi yapilar1 icinde mese disindaki baz1 fonksiyonel seslere de yer verilebilmesinin
gerekebilecegi goriilmektedir. Hatta Aristoksenos’un kitabinda da bununla ilgili bilgiler oldugu goéze
carpmaktadir. Antik Yunan teorisindeki s6z konusu islevsel seslerin ezgi iiretimi bakimimdan da 6nemli
oldugu ve dizilerin belli bir hiyerarsi iginde ilerledigi géz 6niinde bulunduruldugunda Antik Yunan miizik
teorisiyle ezgi cekirdekleri teorisi arasinda belli baglantilar kurulmasi ileride yapilacak calismalarda
miimkiin olabilecektir.
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