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Turkiye Sinemasinda Uyarlamalar Baglaminda Melodramin Yeniden Insasi: Ad1 Vasfiye
Ornegi
The Reconstruction of Melodrama in the Context of Adaptations in Turkish Cinema: The
Case of Ad1 Vasfiye

OZET

Bu makalede, Tiirkiye sinemasinda edebi uyarlamalarin melodram tiirii izerindeki doniistiiriicti etkisi, Atif Yilmaz’in Ad: Vasfiye
(1985) filmi tizerinden incelenmektedir. Film, Necati Cumali’nin Ay Biiyiirken Uyuyamam adli kitabinda yer alan bes ayr1 dykiiniin
epizodik bir yapida bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Filmde anlatinin yapisi, karakter temsilleri ve bigimsel tercihler
araciligiyla melodram tiiriiniin klasik yapilari, geleneksel anlati normlart ve toplumsal cinsiyet rollerine dair kaliplar
sorgulanmaktadir. Ozellikle filmde, kadin karakterin erkekler tarafindan anlatilmasi eril bakis agisinmn elestirisi olarak
degerlendirilmektedir. Calismada, Jackie Byars’in melodram yaklagimi temel alinarak, ataerkinin yoklugu ve kadinin sadakatinin
sorgulanmasi, melodram tiiriiniin temel problemleri olarak ele alinmakta; bu ¢atismanin filmde anlatinin merkezine nasil yerlestigi
ve filmin anlatisal dokusunu nasil sekillendirdigi analiz edilmektedir. Calismada ayrica, Bob Foss’un bi¢im ve olay analizi
kapsaminda yapilan degerlendirmede, filmde geleneksel Yesilcam anlatisina uygunluk gosteren yapisal unsurlarin kullanilis sekliyle,
bicimsel diizeyde bu anlatiy1 sorgulayan ve elestiren yonler irdelenir. Atif Yilmaz’in kadin temsiline getirdigi elestirel yaklagim,
kadmin cinsel ve ekonomik ozgiirliiglini vurgulamasina ragmen, onu tam anlamiyla 6zgiir ve bagimsiz bir dzne olarak
sunamamaktadir. Bu baglamda, Adi Vasfiye’nin melodram tiirli igerisindeki konumu degerlendirilerek; Tiirkiye sinemasinda
melodramin yeniden insasinda edebi uyarlamalarin belirleyici rolii ortaya konmaya calisilacak, edebi uyarlamalar araciligiyla
melodram tiiriiniin doniisimiiniin ve kadmn temsillerinin nasil sekillendigine dair 6nemli bulgular sunulmasi amaglanacaktir.
Anahtar Kelimeler: Tiirkiye Sinemasi, Yesilgam, Uyarlama. Melodram, Atif Yilmaz, Adi1 Vasfiye

ABSTRACT

This article examines the transformative impact of literary adaptations on the melodrama genre in Turkish cinema through Atif
Yilmaz’s film Ad:i Vasfiye (1985). The film is constructed by episodically integrating five distinct stories from Necati Cumali’s book
Ay Biiyiirken Uyuyamam. Through narrative structure, character representation, and formal choices, the film questions the classical
conventions of melodrama, traditional narrative norms, and established gender roles. In particular, the film critiques the patriarchal
gaze by presenting the female character through a male perspective. Drawing on Jackie Byars’s approach to melodrama, the absence
of patriarchy and the questioning of female fidelity are considered fundamental problems of the genre. This conflict is analyzed in
terms of how it is positioned at the center of the narrative and how it shapes the narrative fabric of the film. Additionally, in the
evaluation made within the scope of Bob Foss’s analysis of form and content, the way structural elements consistent with
conventional Yesilgam storytelling are employed, along with the aspects that question and critique this tradition at a formal level,
are examined. Atif Yilmaz’s critical portrayal of women emphasizes their sexual and economic freedom but stops short of presenting
them as fully autonomous subjects. In this context, Adi1 Vasfiye’s position within the melodrama genre will be assessed; the decisive
role of literary adaptations in the reconstruction of melodrama in Turkish cinema will be revealed, and the study aims to provide
important findings on how the transformation of the melodrama genre and female representations are shaped through literary
adaptations.
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1.  GIRIS

Edebiyat ve sinema devaml etkilesim halinde olan iki sanattir. Sinema tarihi boyunca edebi eserler siklikla
sinema filmlerinin malzemesi olarak kullanilmigtir. Kurgusal boyutta bir toplumun kiiltiiriinii ve kavrayigini
anlamakta islevsel olan bu iki sanat, Tiirkiye’de de pek ¢ok defa eser iiretirken bir arada ele alinir. Tiirkiye
sinemasi popiiler lirtinler verdigi Yesilcam doneminde siklikla melodram anlatisindan faydalanir. Melodram
anlatisinin iglenmesi ve talep gormesi toplumun kadina olan bakisini agiklamakta 6nemli bir role sahiptir.
Tiirkiye’de yiikselen toplumsal hareketlerin etkileri, edebiyat ve sinemayi ayni bicimde etkilemistir.
Toplumsal ve bireysel sorunlara daha sik yer verilmesi eserlerin igerigine yeni bir ivme kazandirmistir.

Darbe sonrasi donemdeki baskici ortama ragmen Tiirkiye sinemasinda kadin filmleri bir miidahaleye
ugramamistir. Bu durum kadin filmleri iiretmenin 6niinii agmistir. Boylece kadin filmleri yonetmeni olarak
da bilinen Atif Yilmaz; Yesilcam’in melodram kodlarin1 géstermek, yikmak ve yeniden bicimlendirmek igin
onemli bir firsat elde etmistir. Bunu yaparken edebi eserlerden yararlanmistir. Boylelikle melodramin ve
kadina bakisin yeniden inga edilmeye basladigi Tiirkiye sinemasinda, uyarlama anlayisi bilyiik 6nem kazanir.
Calismada Necati Cumali’nin Ay Biiyiirken Uyuyamam kitabindan uyarlanan Ad: Vasfiye filmi bu baglamda
analiz edilecektir.

2.  TURKIYE SINEMASI ve UYARLAMALAR

Sinema tarihi icerisinde eser uyarlamalar1 énemli bir yere sahiptir. Edebi eserlerden siklikla yararlanan
George Méli¢s’in baslattigi bu anlayis hala varligini siirdiirmektedir. Uyarlama film yapmadan dnce birden
fazla gerekgeye sahip olmak miimkiindiir. Sevilen bir eserin sanatsal kaygilarla yeniden canlandirilmasi
istegi tek basina bir neden olabilir. Sanatsal kaygilar disinda yapimcilarin ticari kaygilar1 da uyarlamalarin
yapilmasinda etkili olmaktadir. Son olarak hazir bir metin iizerinden hareket etmek, eser iiretilirken
zamandan tasarruf etmeyi sagladigindan, uyarlama yapmak tercih edilebilmektedir (Cetin Erus, ss.11-19).

Tiirkiye’de de film liretilirken bir¢ok defa uyarlama yapma yoluna gidilmistir. Zaman zaman baska iilkelere
ait eserler ithal edilmis, bazen de edebiyattan yararlanilarak uyarlama yapma yoluna basvurulmustur.
Yesilgam doneminden giiniimiize kadar devam eden uyarlama anlayisi giderek popiilerligini artirmaktadir.
Son doénemde Giiney Kore sinemasindan Tiirkiye’ye uyarlanan 7. Kogustaki Mucize (Mehmet Ada
Oztkein/2019) filmi; bes milyonun iizerinde bir gise rakamui elde ederek, uyarlama filmlerin seyirci nezdinde
kabul gordiigiinii kanitlar niteliktedir. Tiirkiye sinemasinda uyarlamalari analiz ederken ithal ve edebi
uyarlamalar olarak iki ayr1 kategoride degerlendirmek miimkiindiir.

2.1. ithal Uyarlamalar

Ozellikle Yesilgam doneminde klasik melodram anlatilaria alternatif olusturacak cinste uyarlama eserler
iiretilmektedir. B film olarak da adlandirilan bu filmler masal, bilim kurgu, korku, ¢izgi roman/siiper
kahraman filmleri gibi farkli tiirler igerisinde kendisine yer bulur. Masal tiiriinde Balik¢i Giizeli-Binikinci
Gece (Baha Gelenbevi/1953), Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Ertem Goreg/1970) filmleri, bilimkurgu
tiiriinde Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner/1973), Sevimli Frankenstein (Nejat Saydam/1975), Badi
(Zafer Par/1983) filmleri 6rnek gosterilebilir (Scognamillo & Demirhan, 1999. ss.7-60).

Liitfi Omer Akad da bilimkurgu eserlerinden etkilenmis ve uyarlama yoluna gitmis yonetmenlerden biridir.
Daha 6nce George Wells’in Invisible Man (1897) adli romanindan uyarlanan The Invisible Man (James
Whale/1933) ve The Invisible Man Return (Joe May/1940) filmlerinden yola ¢ikarak Goriinmeyen Adam
Istanbul’da (Liitfi Omer Akad/1955) filmini yénetir (Altay, 2019, ss.42-45). Korku uyarlamalari dendiginde
ise The Exorcist (William Friedkin/1973) filminden uyarlanan Seytan (Metin Erksan/1973) ve Drakula
Istanbul’da (Mehmet Muhtar/1953) filmleri 6n plana ¢ikmaktadir (Ozkaracalar, 2012, 5.62).

Yesilgam donemi uyarlamalarinda en ¢ok film verilen tiir ise ¢izgi roman/siiper kahraman filmleridir.
Superman, Batman, Spider-Man gibi bilinen ¢izgi roman karakterlerinin ve siiper kahramanlarin uyarlandig:
bu furyanin en bilinen ydnetmeni Yilmaz Atadeniz’dir. Cizgi roman ve siiper kahraman uyarlamalarn
genellikle 1940°l1 yillarda Amerika’da iiretilen ¢izgi romanlardaki anlatilarin yerellestirilmesiyle
Yesilcam’da kendisine yer bulur (Giineytepe, 2016, s.17). Goriilecegi {lizere bu donemde yapilan
uyarlamalarn, genellikle 6zgiin ve estetik olma kaygilar1 barindirmadan uyarlandigi anlasilmaktadir.
Tiirkiye sinemasinda uyarlama eserlerin estetize bigimde ve 6zgiin bir sinema dili yaratma kaygisiyla ele
almmasi, daha ¢ok edebi uyarlamalar baglaminda gergeklesmektedir. Bu anlamda edebi eser uyarlamalarinin
Tiirkiye sinemasina verdigi katkiy1 anlamak nem arz etmektedir.
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2.2. Edebi Uyarlamalar

Uyarlama en basit haliyle bir edebi eserin sinema sanatinin 6zelliklerine gére yeniden bigimlendirilmesi
olarak tamimlanabilmektedir. George M¢liés’in Aya Yolculuk (1902), Gulliver’in Seyahati (1902),
Robinson Crusoe (1902) adli eserleriyle aktif bir sekilde yayilmaya baslayan edebi uyarlamalar 1939
yilinda Oz Biiyiiciisii (Victor Fleming/1939), Riizgar Gibi Gegti (Victor Fleming/1939), Fareler ve
Insanlar (Lewis Milestone/1939), Ugultulu Tepeler (William Wyler/1939) gibi birgok bilindik eserle
sinema tarihinde zirve donemini yasamistir. Tiirkiye’de ise ilk uyarlama o6rnegi Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in romanindan uyarlanan Miirebbiye (Ahmet Fehim/1919) filmidir. Tirkiye’de basarili edebi
uyarlama orneklerinin verildigi ilk donem altmiglt yillardir. Altmigl yillarda toplumcu edebiyatin ve koy
romanlariin sinemada karsilik bulmasi ve 1961 Anayasi’nin yarattifi 6zgiirliik¢ii atmosferle birlikte,
toplumsal sorunlar sinemada da karsilik bulur. Bu déonemde Orhan Kemal, Yasar Kemal, Fakir Baykurt
gibi onemli yazarlarin eserleri sinemaya uyarlanir. Necati Cumali’nin kitabindan uyarlanan Metin
Erksan’in yonettigi Susuz Yaz (1963) filmi Berlin’de Altin Ay 6diiliinii alir. Bu &diille birlikte Tiirkiye
sinemasinda edebi uyarlamalarin estetik kaygilarla {iretiminden dogan basari tescillenir (Cetin Erus, ss.
16-43).

1970’ler uyarlamalarin daha ¢ok dizi alaninda yayginlagtigi bir dénemdir. 80’li yillar ise Yesilgam
filmlerinin televizyona ge¢mesiyle, sinema alaninda nitelikli uyarlamalarin sayisinin arttigi bir evreyi
beraberinde getirir. Selim Ileri, Fiiruzan gibi edebiyat yazarlari senaryo ¢alismalarina baslarlar. Ziibiik
(Kartal Tibet/1980), Hakkari’de Bir Mevsim (Erden Kiral/1983) Kuyucakli Yusuf (Feyzi Tuna/1985),
Anayurt Oteli (Omer Kavur/1987) ve Ugurtmay: Vurmasinlar (Tung Basaran/1989) gibi islenen konularin
daha derinlikli oldugu ve teknik niteligin arttigi eserler bu dénemde firetilir. Darbe sonrasi bireyin
problemlerini ele alan filmlerin ¢ogalmasiyla kadin sorunlartyla ilgili bir¢ok uyarlama film {iretilir.
Ozellikle Atif Yilmaz Ad: Vasfive (Atif Y1lmaz/1985) ve Asiye Nasil Kurtulur (Atif Y1lmaz/1986) gibi
eserlerle, kadin sorunlarin1 ele alan 6nemli uyarlamalar iiretir. 1990 ve sonras1 donemde Orhan Kemal
uyarlamalari, Islami edebiyat uyarlamalar1 sinemada kendine yer bulur. Bu filmler disinda Karartma
Geceleri (Yusuf Kurgenli/1990), Karilar Kogusu (Halit Refig/1990), Bekle Dedim Gdlgeye (Atif
Y1lmaz/1991), Sart Mercedes (Tung Okan/1992), Seni Seviyorum Rosa (Isil Ozgentiirk/1992), Zikkimin
Kokii (Memduh Un/1992), Bicek (Umit Elgi/1995), Sokaktaki Adam (Biket iThan/1995), 80. Adim (Tomris
Giritlioglu/1996), Agir Roman (Mustafa Altioklar/1997) ve Salkim Hanim’in Taneleri (Tomris
Giritlioglu/1999) gibi birgok bilinen edebi uyarlama film iiretilir (Cetin Erus, ss.44-154).

2000 sonras1 donemde ise Sis ve Gece (Turgut Yasalar/2007), Kiskanmak (Zeki Demirkubuz/2009), Bizim
Biiyiik Caresizligimiz (Seyfi Teoman/2011), Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (Cigdem Vitrinel/2014)
one ¢ikan edebi uyarlamalara Ornektir. Anlasilacagi {izere edebi uyarlamalar Tiirkiye’nin farkl
donemlerinde; toplum hafizasini ve sinemadaki degisim/gelisimleri gz oniine serecek bigimde etkin bir
rol oynamaktadir. Tiirkiye’de sinema anlayisi uzun bir siire melodram anlatisiyla ilerlemis, zaman zaman
ortaya bu kaliplar1 elestiren ve hatta kirmaya ¢alisan yonetmenler ortaya ¢ikmigtir. Atif Yilmaz ve onun
Adi Vasfiye (1985) filmi, edebi uyarlamalar baglaminda melodram tiiriiniin sinemamizda yeniden insa
edilme bi¢imini kavramak adina 6nemli bir 6rnektir. Bu baglamda Atif Yilmaz’in eserini analiz etmeden
once melodram tiirli ve Tiirkiye sinemasinda melodramin konumu tizerinde durmak gereklidir.

3. MELODRAM TURU ve TURKIYE SINEMASINDA MELODRAM

Melodram, melos (sarki) ile drame (oyun) kelimelerinin bir araya gelmesiyle olugsmaktadir. Romantik ve
ahlaki unsurlarin bir dizi karmasik olayla birlikte ele alindig1 bir tiirdiir. Tiir Almanya ve Fransa kokenlidir.
Genel hatlartyla melodramin karakterleri, doneminin kabul goéren ahlaki normlarina gore hareket
etmektedir. Yogun bir duygusallik ve burjuva toplumunun bakis agisinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan
durumlar, melodramin formiiliinii belirlemektedir (Nutku, 1990, ss.75-77). Biitiin bu 6zelliklerini yani sira
melodram tiirli sanatlar aras1 ve tiirler arasi bir etkinlik alanina sahiptir.

Melodramin metinlerarasi 6zellikleri tiirii eklektik ve melez bir imgelem olarak ifade etmenin yolunu
acmaktadir. Oyuncularin tavirlari, karakterlerin kimlikleriyle ilgili sosyolojik boyutta bilgi veren verilere
dontismektedir. Bu 6zellilklerin Tiirkiye sinemasinda en belirginlestigi donem Yesilgam’dir. Yesilcam
agirlikli olarak melodramatik iislubu benimsemekle birlikte filmler bazi belirgin ortak o6zellikler
barindirmaktadir. Iyi ve kotiiler imajlari iizerinden kolayca anlagilabilmektedir. Ikili iliskiler heteroseksiiel
arzu lizerinden bigimlenirken, dsik olanlarin ortak bir hayat kurmasiyla aile kurumu yiiceltilmektedir.
Diyaloglar abartilidir ve miizik/mizansen kullanimi anlatinin bigiminde tamamlayic1 unsurdur. Tirkiye’de
zaman zaman gildiirii ve politik temal1 filmlerle birlikte kullanilan melodram, sadece Yesilcam’a degil
Yeni Tiirk Sinemas1 anlayisina kadar uzanan bir etkiye sahiptir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
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Semih Kaplanoglu gibi yonetmenler sanat sinemasi kurgulamaya ¢alisirken melodram anlatisinin kodlarini
terk etmezler. Yesilcam melodramlarina benzer bir sekilde goriilen sessizlik hali, bu yonetmenlerin
yarattigi karakterler iizerinden tekrar karsimiza ¢ikar (Akbulut, 2012, ss.12-116).

Abisel’e (2005, s5.295-299) gore Tiirkiye’deki melodram sinemasi kadinlarin toplumdaki konumunu idrak
etmek adina genis bir kaynak sunmaktadir. Kadinlarin nasil temsil edildigi, siddet baglaminda nasil bir
tasarim ortaya konuldugu, eril tahakkiim tarafindan kadinin girmesi beklenen kimliklerin ne oldugu gibi
bircok unsura bu filmlerde yer verilmektedir. Genellikle kadin karakterler; erkeklik ozelliklerini
kanitlamaya ¢abalayan erkegin, aile ortamina kavusmasinda araci olarak kullanilmaktadir. Kadin evde
kalmali ve bunu igsellestirmelidir. Bu siirecin igsellestirme evresinde bazen derse bazen de cezaya
basvurulmaktadir. Yesilcam melodraminda kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerine gore hareket eden veya
bu hareket alaninin disinda davrananlar olmak iizere iki ayr1 grupta sunulmaktadir. Bagimsizliga 6zenen
kadin karakterler kalpsiz veya sadece kendini diisiinen bir tavirda gdsterilmektedir.

1980 sonrasi doneme gelindigindeyse, kadin karakterlerin erkek tahakkiimiinden ¢ikmaya bagladig,
kamusal alanda daha fazla kendine yer buldugu goriinmektedir. Kadin karakterler kdy kadini olmaktan
¢itkmig, daha sehirli bir yasamin iginde aktif olmaya baslamiglardir (Akyurt, 2018, s.27). Kadmn
karakterlerin sinema dilindeki yasadigi bu gecis asamasi s6z konusu oldugunda akla gelen ilk yonetmen
Atif Yilmaz’dir. Atif Yilmaz 6zellikle yaptigi edebi uyarlamalarda melodramin kodlarint kullanarak,
melodramin kaliplarini elestirmek gibi bir yola gitmistir. Atif Yilmaz’in sosyal icerikli kadin filmleri adini
verdigi bu sinemasal tavir, Tiirkiye sinemasinda uyarlamalar baglaminda melodram tiiriiniin yeniden
ingasini tetiklemistir. Bu anlamda Atif Yilmaz sinemasi, uyarlamalar ve melodram sinemasini bir arada
incelerken deginilmesi gereken 6nemli bir kilometre tagidir.

3.1. Atf Yilmaz Sinemasi ve Melodram

Atif Y1ilmaz Tiirkiye sinemasinda kusaklar aras1 kdprii kuran bir yonetmendir. Zeki Okten, Yilmaz Giiney
ve Halit Refig gibi birgok yonetmeni egiten Atif Yilmaz, Ulusal Sinema ve Halk Sinemasi akimlari
arasinda onemli bir noktaya konumlanir. Filmlerinde farkli toplumsal kesimlerden insanlarin dykiilerini
ele alir. Filmlerinde fantastik unsurlara yer vermesiyle farkli tisluplar1 denemekten ¢ekinmez. Giildiirii
tiiriinde filmlerle politik gondermeler yapar. Ozellikle ilk déneminde melodram ve edebi uyarlamalar
Ozelinde eser iiretir. Bir¢ok edebiyatgiyla birlikte c¢alisan yonetmen, yazarlarin kendine has
senaryolarindan yararlanmistir. Darbe doneminin ardindan Yesilgam anlayisini yavas yavas terk eden
Yilmaz, toplumsal sorunlari ve Ozellikle kadin temasini ele alan bireysel filmler ¢ekmeye baslar.
Toplumsal alanda kendi basina var olan bagimsiz kadin figiirler yaratmaya ¢alisir (Tice, 2012, ss.40-43).
Atif Yilmaz’in bu tiir filmler liretmesinde donemin toplumsal anlayisindaki yiikselen goriisler biiyiik bir
etki sahibidir.

Diinyada 1970’lerde yiikselmeye baslayan ikinci dalga feminizmin etkileri, Tiirkiye’de 1980 askeri darbesi
sonrasi donemde hissedilmeye baslar. Tiirkiye sinemasi da bu baglamda bir degisime gider. Yasaklanan
diger toplumcu gergekgi filmlerin aksine kadin hareketinin goriislerini yansitan filmlerin g¢ekilmesi
engellenmez. Kadin hareketinin yiikselisi ve herhangi bir ¢cekim engeli olmayisi da bu filmlere olan meraki
artirmigtir (Yerlikaya, 2020, s.1288). Bu goriislerden etkilenen Atif Yilmaz’in filmleri, kadin filmleri
olarak nitelendirilen ve feminist goriis baglaminda ¢ekilen filmler olsa da kadinin temsilini temelden
farklilastiran filmler degillerdir. Kadin konusunu ele alma ve sorunlari irdelemeleri yoniiyle ilk drnekler
olmalarindan 6tiirii degerli olduklar1 diiginiilmektedir (Velioglu Metin, 2019, s.407).

Kotan’a (2015, s.52) gore Atif Yilmaz filmlerindeki en 6nemli unsur erkegin hayal diinyasiyla kadinlarin
bigimlenmesidir. Arzulanan kadin karakter birden fazla kisilige boliimlenir. Aaah Belinda ve Ad: Vasfiye
filmleri buna 6rnektedir. Atif Yilmaz Gosteri Dergisi’ne verdigi roportajda Ad: Vasfiye iizerinden durumu
su climlelerle agiklamaktadir:

Bu filmde bir kadin anlatiliyor. Ama hep erkekler tarafindan anlatiliyor. Bu erkekler anlattiklariyla
hep kendilerini hakli gésteriyorlar, ama goriinen o ki, aslinda haksizlar. Buradan su ¢ikiyor. Bizim
gorece bir ahlakimiz var, erkeklerin belirledigi bir ahlak. Ama erkeklerin ahlaksizlig1 goriilityor o
zaman. Burada kadin iyi niyetli ama farkli yorumlaniyor erkekler tarafindan. Bir de Aytag
Arman’in belirledigi bir kader motifi var. Kadinin hayatinin farkli dénemlerinde kadin kisiligini,
kadinlarini savunup belli bir yonde ilerlemeye ¢alisirken, farkli kisilerde karsisina ¢ikarak ona hep
engel oluyor. Feodal erkek tarzini1 simgeleyen bir kisilik bu ve yozlasarak, yozlastirmaya calisarak,
giderek kadini satmaya bile bagladigin1 goérityoruz Aytag’in. Her karsisina ¢iktiginda Vasfiye’nin
hayatini olumsuz etkiliyor (Isil, 1986, ss.57-58).
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Atif Yilmaz bir farkindalik olusturma cabasiyla geleneksel tanimlandirmalar1 yikarak, sinemada kadin
karakterleri eril sdylemin yarattigindan farkli bir konuma yerlestirmeye ¢alisir. Kadinin cinsel kimligini
Ozgiirce yasadig goriiniir. Kadinlar ¢alisarak ekonomik 6zgiirliiklerini ele alip gelenekgi eril anlayisa karsi
miicadeleye girerler. Ancak kadinin 6zgiirlesmesi bu boyutta kalir. Toplum iginde ayaklari iistiinde tek
basina durabilen bir kadin anlatisi ¢izilememektedir. Yilmaz’in erkek bir yonetmen olmasi, filmlerde
kadin bedeninin erotiklestirilmesi, kiiltiirel olarak kotiimser bir tavir ortaya koymasi, kadin karakterlerin
birbirleri arasinda dayanisma yerine rekabet ve kiskancliga girmesi, cinselligini 6zgilirce yasamaya
cabalayan kadmin siddet gérmesi gibi sebeplerin bu aksakliklara yol actig1 diisiiniilmektedir. Ozetle Atif
Yilmaz filmleri, melodram anlatisin1 yikmaya calisirken yine melodramdan yararlanan, yeni bir anlati inga
etmeye yolunda ilerleyen ancak bunu tiimilyle basaramayan filmlerdir (Hidiroglu & Kotan, 2015, $5.56-
74).

Bu gecis asamasinda goze ¢arpan en 6nemli filmlerden birisi Necati Cumali’nin Ay Biiyiirken Uyuyamam
kitabindan uyarlanan Ad: Vasfiye (Atif Yilmaz/1985) filmidir. Melodram tiiriiniin uyarlama bir eser
iizerinden filmdeki yeniden insasi; Jackie Byars’in melodram yaklasimina gore irdelenirken, film Bob
Foss’un olay ve bi¢im diizlemine gore ¢oziimlenerek eserdeki klasik anlati kodlar1 ortaya ¢ikarilacaktir.

4. ADI VASFIYE FILM ANALIZi

Yonetmen: Atif YILMAZ

Senarist: Baris PIRHASAN

Hikaye: Necati CUMALI

Oyuncular: Miijde AR, Aytag ARMAN, Macit KOPER, Yilmaz ZAFER, Levend YILMAZ
Miizik: Atilla OZDEMIROGLU

Goriintii Yonetmeni: Orhan OGUZ

Yapimer: Omer KAVUR

Yapim Yili: 1985

Tiir: Dram, Fantastik

Filmin Ozeti: Geng bir yazar yeni kitabina konu bulmakta zorlanmaktadir. Pavyon sarkicis1 “Sevim
Suna’nin posterine bakarken Emin adinda biri yanina gelir. Posterdeki sarkicinin ger¢ek adinin “Vasfiye”
oldugunu sdyler ve gecmisten bugiine gelen anilarini anlatir. Ardindan Igneci Riistem, Hamza, Doktor
Fuat gibi karakterler yazarin yaninda bir belirir bir kaybolurlar. Her biri Vasfiye’yle ilgili farkl1 6ykiiler
anlatir. Yazar, Vasfiye’nin ger¢ekte kim oldugunu anlamaya ¢aligirken, her seyin bir erkek olarak kendi
hayal diinyasinda gerceklestigini fark eder.

4.1. Ay Biiyiirken Uyuyamam Kitabi ve Ad1 Vasfiye Iliskisi

Necati Cumali’nin Ay Biiyiirken Uyuyamam (1995) adli kitabindan; Dertli, Goz A¢mak, Igneci, Cizme
Delil Sayilmaz ve Vasfiye olmak iizere bes dykiiniin uyarlanmak i¢in tercih edildigi tespit edilmistir. Bu
Oykiiler Yesilcam’da kadina bakisin farkli evreleri ve stereotiplerine uyacak bigimde belirlendikten sonra,
eril bakis acisini elestirmek adina aragsallastirilmistir. Duyan’a gore (2013, 5.337) Adi Vasfiye filminde
temsiller gecmis ve gelecek kadin anlatilar1 arasinda bir kolaj gérevi gérmektedir. 1980 6ncesi sinemadaki
kadin karakterler, sanki erkek yonetmenlerinin goriisleriyle yansitiliyor gibidir. Filmdeki erkekler
hikdyesini anlatirken susan Vasfiye, yonetmenler filmin Oykiisiinii anlatirken sessiz birakilan kadin
karakterleri animsatmaktadir.

Filmin senaristi Pirhasan (2001, ss.83-101) Mithat Alam Film Merkezi’nde yaptig1 sdyleside, senaryo
siirecinde kimligi merak edilen bir kadin karakter ve onu farkli agilardan ele alan erkek karakterler fikri
iizerinden hareket ettigini ifade eder. Kullandig1 teknik epizodik bir anlatiy1 igerir. Epizotlarda her erkegin
anlattigi, diger erkegin sdyledikleriyle celiserek birbirine baglanir. Bu sayede eril bakis agisi
yanlislanmaktadir. Erkekler fikirlerini ifade ederken Vasfiye bilingli bir tercihle s6zii olmayan bir karakter
olarak birakilmistir. Kitaptan farkli olarak kafa karistirici bir bigimde filmde hayal ve hakikat i¢ ige
gecirilmistir. Oykii tercihlerini Necati Cumali yapmis, Baris Pirhasan ise kitaptaki epizodik anlayisi
sinema diline doniistiirmiistiir.
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Dertli ve Goz A¢mak adli 6ykiiler birlestirilerek esini babasina ve kardesine teslim edip askere giden
Emin’in hikayesi anlatilmaktadir. Emin karakteri {izerinden Yesilcam melodramlarindaki masum koylii
kiz1 stereotipi elestirilmektedir. /gneci adl1 dykii esi cevresinde olmayan bir kadinla yakinlasan doktoru
konu alir. igneci Riistem karakteri iizerinden Yesilgam melodramlardaki sehvetli ve erkegi tahrik eden
kadin stereotipi elestirilmektedir. Cizme Delil Sayiimaz adli 6ykiiden yararlanilarak geng bir es sahibi olan
Hamza’nin ona ev iginde kapali sikict bir hayat yasattigi gosterilmektedir. Burada kotii yola diigme
ihtimalinden kurtarilan kadin stereotipi elestirilmektedir. Besinci hikaye olarak Vasfiye adli 6ykiiden
yararlanilmistir. Vasfiye Istanbul’a gitme hayalleriyle yanip tutusan ve Doktor Fuat’a asik bir kadindir.
Ancak bagka birisiyle evlilige adim atar. Bu Oykiiyle birlikte sinemadaki asik olan ama sadik olmayan
kadin stereotipine elestiri yapilmistir. Son olarak biitiin olan bitenleri kafasinda canlandiran yazar karakteri
iizerinden, filmlerinde bu stereotiplere devamli yer veren yonetmenler elestirilmektedir. Ozetle kitaptan
yapilan bilingli 0ykii tercihleri filmin hem bigim hem igerik olarak sinema dilini olusturmada ve
melodramin farkli bir denemeyle insa edilmesinde 6nemli katki saglamaistir.

4.2. Jackie Byars’in Melodram Yaklasimina Goére Film Analizi

Byars (Aktaran: Akbulut, 2012, s.20) melodramin probleminin, kurtarici islev géren ataerkinin yoklugu
ve kadinin erkege duydugu bagliliktaki eksiklik oldugunu vurgulamaktadir. Ortadan kaybolan erkek
karakterlerin, yerini doldurmaya calisan yeni erkek karakterler olmasi ve herkesin Vasfiye’nin sadakatini
sorgulamasi, Byars’in melodrama olan yaklagimiyla ortiismektedir. Buna gore;

e Emin’in askere gitmesi ve Vasfiye’nin yalniz kalmasiyla baslayan siire¢. (Emin’in babasinin ve erkek
kardesinin Vasfiye’yi arzulamasi)

e Emin’in bagka kadinlarla ilgilenmesi ve yalniz kalan Vasfiye’yle yakinlastigmni iddia eden Igneci
Riistem.

e  igneci Riistem’in bigaklanmasi ve Emin’in hapse girmesiyle onunla evlenen yaslh Hamza.
e Hamza’nin ortada goriinmedigi anlarda hapisten ¢ikan Emin’in Vasfiye’yle yakinlagmasi.
e Evde yalniz yagayan Vasfiye ve onunla vakit geciren Doktor Fuat

e Pavyondaki Vasfiye diisiincesi ve bu boslugu hayal giiciiyle dolduran yazar.

Filmde gecen bu 6rneklerle, bir erkegin yoklugunda baska bir erkegin kurtarici islev gordiigii ve kadinin
bagliliginin sorgulandigr mekanizma, melodramin ana omurgasi haline getirilir. Boylelikle melodramin
kligeleri ironi yapilarak sorgulanmaya calisilmistir.

Filmde kadin karakter daha sessiz, erkekler ise anlattiklar1 yanliglanan, konuskan karakterler olarak temsil
edilmistir. Boylece cinsiyet temsilleri lizerinden; erkegin kadinin hayatindaki boslugu doldurma cabasi
igerisindeyken, kafasinda yaratabilecegi tutarsiz fantazyalar ortaya konmaya ¢alismistir. Film sonuyla
klasik melodram anlatilarindan farklilasir. Mutlu son yerine, Yesilcam kaliplar1 igerisinde sikisip kalmis
bir yazarin sanrilari olacak sekilde sonuglanmaistir.

4.3. Bob Foss’un Olay ve Bicim Diizlemine Gore Filmdeki Anlatim Ogelerinin Analizi

Bob Foss’un (2012) olay ve bigim diizlemine gore filmdeki anlatim 6geleri ¢oziimlenerek, uyarlama bir
film olan Ad1 Vasfiye’de klasik anlatiya yaklasan ve uzaklasan unsurlarin nasil konumlandigi anlagilmaya
calisilacaktir.

4.3.1. Olay Diizlemine Gore Anlatim Ogeleri

e  Fiziki Goriiniim — Kadin: Cazibeli/Glizel, Erkekler: Daha halktan ver siradan tipler
e  Oyun (Acting) — Bilindik mizansenler ve eylemler

o Kostiim ve Makyaj — Genellikle sade

e  Cevre Diizenlemesi — Kdy/kent yasami hissi korunacak sekilde

o  Aksesuar — Orta halli gériiniimii yansitacak bir ¢evre diizenlemesi

e  Zaman — Gergeklik algisin1 bozacak sekilde. Kronolojik degil

e Hava Kosullar — Dramatik yapiya ekstra bir katkis1 yok

e  Fiziki Iliskiler — Temasl. Cinsellik 6n plana ¢ikarilmis
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e Hareket — Olagan hareketler

e  Gercek Renkler — Zaman zaman kadin karakterin 6n plana ¢ikarildig

e  Dogal Isik — Dogal 151k kullanim1 agirlikta

e  Gergcek Ses — Gergek ses kullanilmig

e  Gercek Miizik — Vasfiye’nin pavyon sahnelerinde playback kullanilmis

e Diyalog — Yer yer koylii yer yer kentli jargonu egemen

4.3.2. Bi¢im Diizlemine Gore Anlatim Ogeleri

Format — 35 mm

Cekimlerin Diizenlenmesi — Oyuncular bazen birbirine bazen kameraya doniik
Odak Uzaklhgi ve Netlik — Normal odak uzakligi. Yabancilagtirma ve yiiksek alan derinligi yok
Cekim Olcegi — Tanimlayic1 planlarda genel plan. Ikili tekli iliskilerde yakin plan
Kamera Acis1 — Goz hizasinda

Kamera Hareketi — Az. Zaman zaman Vasfiye’ye dair bir anlatim yaparken hareketli
Renk ve Tek Renklilik — Renkli

Aydinlatma (Yapay Isik) — Diiz bir aydinlatma

Ozel Gorsel Efektler — Yok

Kurgu — Zaman zaman gergekligi bozacak sekilde

Ses Efektleri — Stiidyo Efekti

Film Miizigi — Tematik

Sozle Anlatim — Vasfiye’yi dykiileme kisminda erkek karakterlerin agzindan yapiliyor
Metinler, Alt yazilar — Kullanilmamis

Filmin Adi - Filmde herkes tarafindan farkli anlatilan kadinin, yani gercekligi siipheli olarak sunulan
Vasfiye’nin isminden yararlanilmistir. Bagkasi tarafindan bahsedildigi duygusunu giiclendirmek igin
iclincii tekil sahista -Adi- Vasfiye denmis. Anlatilanlarin dogruluk pay1 olmadiginin alti ironiyle ¢izilmis.

5. SONUC

Edebi uyarlamalar diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirkiye sinemasinda da onemli bir isleve sahiptir.
Calismada Tiirkiye sinemasinda gerek toplumsal gerek bireysel sorunlar ele alan filmlerde, siklikla edebi
uyarlamalardan yararlanildigi goriilmiistiir. Bununla birlikte Yesilcam sinemasinda kendine genis bir alan
bulan melodramin, glinlimiiziin sanat filmlerinin anlatisina kadar uzandig1 anlasilmistir.

Melodramin kadina olan bakis agisina farkli bir ivme kazandirmak istese de Atif Yilmaz’in bunu biitiiniiyle
saglayamadigi goriilmektedir. Adi Vasfiye sinemamizda kadin konusunu tamamen dogru bir nitelikle ele
alan bir film olmasa da erkegin bakis agisina elestirel bir yaklagim sunmasi ve kadinin bireysel sorunlarina
deginmesiyle ilklerden olmustur. Bu yoniiyle filmin dikkat ¢ekici ve degerli oldugu anlasilmaktadir. Film
bi¢im olarak epizodik bir yap1 benimseyerek klasik Yesilcam anlatisindan uzaklagmaya calismistir. Ana
karakteri cinsel 6zgiirliigiinii yagayan bir kadin olarak konumlandirarak, melodramin kodlarindan biitiiniiyle
kurtulamasa da farklilagmigtir. Filmin bu sekilde yapilanmasinda Necati Cumali’nin kitabi, filmin amagladigi
islevine kavusmasinda 6nemli bir rol oynar. Filmin omurgasindaki karakterin de yazar olmasi, kitap ve eser
iceriginin yakinlagmasini saglar. Oykii segimleri ve karakterlerin, Yesilcam sinemasindaki stereotipleri
sirayla elestirmede bilingli tercihler oldugu anlagilmaktadir.

Adi Vasfiye filmi Jackie Byars’in melodram yaklasimina gore ¢oziimlendiginde, filmin anlatisinin bir
erkegin yoklugunda olusan bosluk ve o boslugu dolduran diger bir erkek iizerinden sekillendigi ortaya
konmusgtur. Bu duruma kadinin devamli sorgulanan sadakati de eklemlenmistir. Béylece Jackie Byars’in da
ifade ettigi “ataerkinin yoklugu” taniminin, melodram anlatilarindaki problemi isaret ettigi tekrar
goriilmiistiir. Bob Foss’un olay ve anlati diizlemine gore film analiz edildigindeyse, Ad1 Vasfiye’nin
Yesilcam’in klasik anlatiya yer veren teknik ve igerik Ozelliklerini kullanan ama yenilik¢i bir tavri da
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benimseyen bir yapiy1 igerdigi goriilmektedir. Byars ve Foss’un yoOntemlerinden ¢ikan sonug ortak
degerlendirildiginde, Ad1 Vasfiye filminin hem icerik hem de bi¢imde yenilik¢i ancak klasik melodram
anlatisinin kodlarim da terk etmeyen bir gecis filmi oldugu tescillenmektedir. Sonug olarak edebi uyarlama
yapma eylemi, Tiirkiye sinemasinda kadinin yeniden konumlandirildigi ve melodram kodlarinin yerini farkl
fikirlere birakmaya calistig1 gegis asamasinda 6nemli bir islev gérmiistiir. Ad1 Vasfiye bu baglamda 6nemli
bir 6rnektir.
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