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Sakarya / TURKIYE

Wolf Vostell’in “Pilatus ile Isa Arasindaki Durusma Neden Sadece iki Dakika Siirdii?” Adh
Eserinin Ikonoloji Yontemiyle Coziimlenmesi

An Iconological Analysis of Wolf Vostell's ""Why Did the Hearing Between Pilate and Jesus Last
Only Two Minutes?"

OZET

Bu ¢alisma, Alman sanatct Wolf Vostell” in 1996 yilinda gergeklestirdigi Pilatus ile Isa Arasindaki Durusma Neden Sadece iki
Dakika Siirdii? adli heykelin Erwin Panofsky’nin ikonolojik ¢éziimleme yontemi gergevesinde incelemeyi amaglamaktadir.
Vostell’in Fluxus hareketine dayanan estetik anlayisi, malzeme segimleri ve politik tavri dikkate alindiginda, bu eser yalnizca bir
gorsel diizenleme degil, ayn1 zamanda modern toplumun adalet, hiz, sorumluluk ve vicdan kavramlar iizerine yoneltilmis derin bir
sorgulamadir. Panofsky’nin {i¢ agamali yonteminin sagladigi ¢ok katmanli analiz imkéani, eserin yalnizca bigimsel 6zelliklerini
degil, aym1 zamanda tarihsel gondermelerini, toplumsal elestirisini ve sanatginin modern yasam {izerine kurdugu politik s6ylemi
goriiniir kilmaktadir.

Eser, modern toplumun teknolojik ilerlemesiyle beraber ortaya ¢ikan etik, ekolojik ve insani ¢okiise yonelik ¢ok katmanli bir
elestiri sunmaktadir. Panofsky’nin yontemi araciligtyla, eserdeki bigimsel unsurlar, kiiltiirel simgeler ve derin diisiinsel anlamlar
arasindaki iliskiler ortaya konulmustur. Bu yontemle Vostell’in politik-ikonik dilini ¢oziimlemede ne kadar islevsel oldugunu
gostermekte, ayrica modern enstalasyon sanatinin tarihsel gondermelerle kurdugu iligkiyi anlamak i¢in ikonolojik yaklagimin glcli
bir analitik ara¢ sundugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Wolf Vostell, Fluxus, Ikonoloji, Panofsky, Modernizm Elestirisi

ABSTRACT

This study aims to examine the sculpture Why Did the Trial Between Pilate and Jesus Last Only Two Minutes? (1996) by the
German artist Wolf Vostell within the framework of Erwin Panofsky’s iconological analysis method. Considering Vostell’s
aesthetic approach rooted in the Fluxus movement, his material choices, and his political stance, this work is not merely a visual
arrangement but also a profound inquiry into modern society’s concepts of justice, speed, responsibility, and conscience. The
three-stage method proposed by Panofsky provides a multi-layered analytical framework, revealing not only the formal
characteristics of the artwork but also its historical references, social critique, and the political discourse the artist establishes on
modern life.

The work offers a complex critique of the ethical, ecological, and human decline arising alongside technological advancement in
modern society. Through Panofsky’s method, the relationships between the formal elements, cultural symbols, and deep
intellectual meanings in the work are elucidated. This approach demonstrates the functionality of the method in decoding Vostell’s
political-iconic language and highlights how the iconological approach serves as a powerful analytical tool for understanding the
relationship between modern installation art and its historical references.

Keywords: Wolf Vostell, Fluxus, Iconology, Panofsky, Critique of Modernism

1. GiRiS

Sanatc1 eserini olustururken hayal giiclinii ve bilgi birikimini kullanarak yaptig1 esere bir mesaj yiikler.
Izleyici gordiigii eseri tanimlarken burada verilmek istenen mesaji anlamlandirmaya calisir.

Sanatg1, 6zgiin disiince ve hayal giiciinden beslenerek liretmis oldugu eserine, bireysel veya toplumsal
diizeyde anlamlar yiikler. Bu anlamlarin izleyici tarafindan algilanmasi, yorumlanmasi ve yeniden
bicimlendirilmesi, sanatin iletisimsel islevinin tamamlanmasini saglar. Sanat yapitlari, gecmisin estetik ve
bigimsel mirasini yansitabilmenin yani sira, yenilik¢i ve doniistiiriicli nitelikler de tasiyabilir. Dolayisiyla,
bir sanat eserini derinlemesine ve kapsamli bicimde degerlendirebilmek, yalnizca yiizeysel bir gézlemle
degil; elestirel diisiinceye dayali cesitli ¢oziimleme yontemleri ve kuramsal yaklagimlar araciligiyla da
mimkiindiir. Bu tiir cok katmanli bir analiz, eserin igerdigi anlamlar1 daha agik bir sekilde ortaya koyarak
izleyici ile sanat arasindaki etkilesimi zenginlestirir.
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Bir sanat eserine anlam yiikkleme siireci, yalnizca eserin kendi igerigiyle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda
izleyicinin estetik algis1 ve begeni diizeyi lizerine de 6nemli ipuglar sunar. Estetik begeni, bireyin dogustan
sahip oldugu egilimlerle her zaman oOrtiismeyebilir; bunun yerine zaman iginde edinilen deneyimler,
degisen algilar ve kiiltiirel yenilikler, bu begeniyi doniistiirerek farkli bir diizeye tasiyabilir. Bu baglamda,
bir sanat eseri evrensel olarak sabit bir anlam tagimamaktadir ve nesnel olarak “iyi” ya da “kotii” olarak
nitelendirilmesi de miimkiin degildir. Eserin birey lizerinde yarattigi anlam ve deger, izleyicinin diigiinsel
altyapisi, yasam deneyimleri, hayal giicii, yaratict kapasitesi ve mesleki ya da sanatsal birikimi
dogrultusunda farklilik gosterebilir. Bu nedenle, bir sanat eserini degerlendirirken, onu ortaya ¢iktigi
donemin toplumsal ve kiiltiirel baglami igerisinde ele almak ve tarihsel ile kiiltiirel kosullar1 dogru bir
sekilde analiz edebilmek 6nem tagimaktadir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen Fluxus akimi, sanat ile giindelik hayat arasindaki ayrimi siliklestirerek
siradan nesneleri yaratici pratigin bir unsuruna doniistiirmeyi hedeflemistir. Bu hareketin 6nemli
temsilcilerinden Wolf Vostell (1932-1998), eserlerinde sanayi toplumunun tiiketim kiiltiiriinii, savas
sonrast Avrupa’nin yagadigi sarsintilar1 ve medyanin birey iizerindeki etkilerini ele alarak donemin ruhunu
elestirel bir bakisla gortiniir kilmistir.

Vostell’in “Pilatus ile Isa Arasindaki Durusma Neden Sadece Iki Dakika Siirdii?” adli eseri hem malzeme
secimi hem de kavramsal derinligi agisindan bu anlayisin giiglii bir 6rnegidir. Sanat¢i, hurda otomobiller,
ucak parcalar1 ve metal atiklardan olusturdugu dikey bir kompozisyonla, insanligin teknolojik ilerleme
ugruna dogadan ve vicdandan uzaklagsmasini elestirir.

Ikonografi, 6zellikle dini temal1 sanat yapitlarinda belirli kisi ya da olaylarin betimlenmesinde kullanilan
ve zamanla yerlesik bir bicim kazanan gorsel diizenlemeleri inceleyen bir alandir. Bu disiplin, sanat
eserlerinde kullanilan simgesel dili ¢oziimlemeyi amaglar; yalnizca bigimsel unsurlar degil, ayn1 zamanda
konulari ve igerikleri de degerlendirir (Diiz ve Parlak, s.20. 2024).

Ote yandan ikonoloji, dinsel semboller ile bigimsel unsurlarin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimini
arastiran, sanat tarihini destekleyen bilim dallarindan biridir. Hem ikonografik hem de ikonolojik
yaklagimlar, sanat eserlerinin anlam diinyasini daha derinlemesine kavramak agisindan 6énemli ¢6ziimleme
araclart sunar (Sozen ve Tanyeli, 2010, s. 144). Bu yontemler, bir eserin yalnizca gorsel yoniinii degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve diislinsel baglamini da ortaya koymada biiyiik katki saglar.

Bu c¢aligmada incelenen eser, Erwin Panofsky’ nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yaklagimi
dogrultusunda degerlendirilmistir. Arastirmada nitel yontemlerden betimsel tarama modeli benimsenmis;
veriler, konuya iligkin yazili kaynaklar ile gorsel materyallerin analiz edilmesi yoluyla toplanmstir.

Eserin yorumlanmasi, Panofsky’nin li¢ basamakli ¢éziimleme yapisi esas alinarak karsilastirmali bir
sekilde yiiriitiilmiistiir. Bu yontemde eser; oncelikle bigimsel Ogelerin ve nesnel betimlemelerin ortaya
kondugu dogal anlam diizeyinde, ardindan motiflerin ve kompozisyonun temalarla iligkilendirildigi ikincil
(anlagmal1) anlam agsamasinda, son olarak ise bu katmanlardan hareketle eserin derinlikli igeriginin
¢Oziimlendigi ig¢sel anlam boyutunda ele alinmistir. Tim bu siireg, sanat¢inin toplumsal ve etik
yonelimlerini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir (Panofsky, 2012, 5.28-29).

1.1.YOntem

Bu calisma, Wolf Vostell’in Pilatus ile isa Arasindaki Durusma Neden Sadece iki Dakika Siirdii? adl
eserini Erwin Panofsky’nin ikonolojik ¢dziimleme yontemi g¢ergevesinde incelemeyi amaglamaktadir.
Panofsky’nin gelistirdigi ii¢ asamali ikonolojik analiz modeli; 6n-ikonografik betimleme, ikonografik
analiz ve ikonolojik yorum asamalarindan olusmakta olup, ¢calisma boyunca bu siralama temel alinmistir.

Ik asamada, eserin bicimsel ogeleri, kullamlan malzemeler, nesneler ve mekansal diizenlemeler
tamimlanarak yapitin goriinen katmam betimlenecektir. ikinci asamada, eserde yer alan semboller, kiiltiirel
referanslar ve tarihsel gondermeler incelenerek yapitin anlam diinyasi ¢oziimlenecektir. Ugiincii asamada
ise Vostell’in politik sdylemi, sanat tarihsel arka plani, Fluxus hareketine dayanan estetik yaklasimi ve
modern toplum elestirisi dikkate alinarak eserin derin yapisina iligkin ikonolojik bir degerlendirme
yapilacaktir.

Bu yontem araciligiyla, ¢alismanin yalnizca eserin bigimsel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglam igerisinde kurdugu diisiinsel iliskileri anlamaya yonelik biitiinctl bir
analiz saglamasi amacglanmaktadir. Boylece Vostell’in s6z konusu eserinin, modern toplumun adalet, etik,
teknoloji ve vicdan kavramlariyla kurdugu elestirel sdylem, ikonolojik perspektiften yeniden okunacaktir.
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Calismada betimsel analiz yontemlerinden literatlir tarama, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmastir.

2. IKONOLOJi

Ikonoloji, sanat eserlerini yalmzca gériinen bigimsel 6zellikleri iizerinden degil, bu 6gelerin arka planinda
yer alan kiiltiirel, tarihsel ve diigiinsel anlam iligkileri lizerinden de degerlendirmeyi amaglayan yorumlayici
bir yéntemdir.

Ikonografi ise dinsel resimlerdeki ikonalar1 ¢dziimler. Ikonografik sanat elestiri yonteminin temellerini de
Panofsky atmistir. Ona gore sanat eserinde goriilen imgelerin diiz anlamlar1 yani sira alegorik ve simgesel
yan anlamlar1 da vardir (Soylu ve Nezir, 2024, s.4).

Erwin Panofsky tarafindan sistematik bir yontem olarak ortaya konulan ikonoloji, sanat yapitinin icerdigi
semboller, kiiltiirel imgeler, tarihsel gondermeler ve ideolojik sOylemler arasindaki baglantilari
coziimlemeyi hedefler. Bu yaklasim, eserin yalmizca neyi temsil ettigini degil, ayn1 zamanda neden bu
sekilde tiretildigini ve hangi zihinsel, kiiltiirel ya da toplumsal yapilarin iirlinii oldugunu arastirir.

Panofsky’nin yontemi ii¢ asamali bir analiz siirecine dayanir. Birinci asama olan On-ikonografik
betimleme, eserde dogrudan goriilebilen bigimsel unsurlarin nesnel olarak tanimlanmasini igerir. Ikinci
asama olan ikonografik ¢oziimleme, bu bicimsel Ogelerin sanat tarihi igerisindeki sembolizm ile
iliskilendirilmesini saglayarak yapitin geleneksel anlam boyutunu agiga cikarir. Ugiincii asama olan
ikonolojik yorum ise sanat¢inin iiretim siirecini belirleyen tarihsel kosullar, kiiltiirel referanslar, toplumsal
diisiince yapilari ve diinya goriisleri {izerinden derin bir anlam ¢ézlimlemesi yapmay1 amaglar (Kum, 2022,
5.140-143).

Bu baglamda ikonoloji, sanat eserini yalnizca bir gorsel nesne olarak degil, belirli bir donem, kiiltiir ve
diinya gdriisiiniin tasiyicisi olan bir diisiinsel yap1 olarak ele alir. Boylece sanat yapiti, toplumsal, politik ve
kiiltiirel baglamlariyla birlikte degerlendirilebilmekte; eserin goriiniir yiizeyinin ardinda yer alan sembolik
ve ideolojik katmanlar ortaya ¢ikarilmaktadir.

Ikonolojik ¢dziimleme, bir sanat eserinin yalnizca gériinen bicimsel &zelliklerini degil, bu 6zelliklerin arka
planinda yer alan kiiltiir, tarih, ideoloji ve zihniyet iliskilerini anlamaya ¢alisan yorumlayici bir yaklasimdir
(Babalioglu, 2020, s. 2361).

Panofsky’nin yontemi ii¢ agamadan olusur:
2.1. Birincil veya Dogal Anlam (On-ikonografik betimleme)

Bu asamada, “ne goriiyorum?” sorusuna cevap verilmektedir. Sanat eserinde goriilen 6geler nesnel bigimde
tanimlanmaktadir. Bunlar arasinda figiirler, nesneler, hareketler, kompozisyon, malzeme, renk ve form gibi
gorsel dgeler sayilabilir. Bu asamada yorum yapilmaz yalnizca betimleme vardir.

Panofsky (2012, 28) dogal anlamlari, olgusal ve ifadesel olmak tizere iki alt kategoriye ayirir. Ona gore;

“Bu anlam, saf bi¢imleri, (yani renk ve ¢izgiden olusan kimi konfigiirasyonlar veya belli bir bigimde
sekillendirilmis bronz ya da tas kiitleleri) tipki insan, hayvan, bitki, at, alet ve benzeri seyler gibi dogal
nesnelerin temsilleri olarak saptanarak ve bir durusun veya hareketin matem havasi veya bir evin iginin
huzurlu sicak ortami gibi ifadesel nitelikler algilanarak kavranir. Birincil veya dogal anlamlarin tagiyicilari
olarak kavranan saf bigimler diinyasina sanatsal motifler diinyas1 denebilir. Bu motiflerin sayilip ortaya
dokullmesi sanat eserinin dn-ikonolojik betimi olacaktir (Panofsky, 2012, 28).”

2.2. ikincil veya Uzlasimsal Anlam (ikonografik ¢oziimleme)

Bu asamada, “Bu sahne tarihsel ve kiiltiirel olarak ne anlatiyor?” sorusuna cevap verilmektedir. Sanat
eserinde goriilen unsurlarin kiiltiirel anlamlari, dini semboller, mitolojik gondermeler, tarihsel sahneler ve
anlatilar agiklanmaktadir. Bu asamada, hangi dini/mitolojik hikdyeye gonderme yapiliyor? Semboller neyi
temsil ediyor? Geleneksel anlami nedir? Gibi sorulara cevap aranmaktadir.

Panofsky (2012, 28), ikincil anlamlar1 uzlagimsal veya anlagmali anlamlar olarak tamimlar. Ona goére
sanatsal motifler ve bu motiflerin olusturdugu kompozisyonlar, belirli temalar veya kavramlarla
iligkilendirilebilir. Bu baglamda, ikincil veya uzlasimsal anlamlari ile 6ne ¢ikan motifler, imgeler olarak
adlandirilabilir. Eski sanat kuramcilari, imgelerin bir araya gelerek olusturdugu bu yapilar1 “bulug” olarak
nitelendirmistir; bu yapilar ayn1 zamanda hikdye veya alegori bi¢ciminde de yorumlanabilir. Benzer
imgeler, hikayeler ve eserde yer alan nesneler, ilgili kiiltiirel baglam iginde gesitli anlamlar ve simgesel
gondermeler tagimaktadir.
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2..3. I¢sel Anlam (ikonolojik Coziimleme)

Bu agamada “Bu eser neden boyle liretildi ve bize ne sdylemek istiyor?” sorusunun cevabi aranmaktadir.
Eserin arkasindaki ideolojik, politik, toplumsal, felsefi diisiince ortaya koyulur. Sanatginin diinya goriisi,
donemin anlayisi, toplumsal elestiri, politik sdylem, tarihsel baglam yorumlanabilir.

Ikonolojik Coziimleme, sembollerin kiiltiirel kokenini acar, sanatcinin niyetini ve cagini analiz eder, eseri
tarihsel baglam i¢inde okur, politik ve ideolojik anlam1 gdriiniir kilar, yalnizca esere bakmaz, diisiinceyi de
okumaya g¢alisir (Panofsky, 2012, 28-40).

Panofsky (2012, 29), i¢sel anlami tiglinciil bir anlam gibi tanimlar. Ona gore; Burada eserin derin anlami
ortaya konmaktadir.

Bu anlam, bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, bir dinsel ya da felsefi diisiincenin -bir sahsiyet tarafindan
bilingsizce degerlendirilip bir eserde somutlasan- temel tutumunu agiga vuran esas ilkeler saptanarak
anlasilir. Bu ilkelerin hem ' kompozisyon ydntemleri' hem de 'ikonografik anlam'la aciga cikarilip
aydmlatildigini sdylemeye gerek yok (Panofsky, 2012, 29).

Tablo 1. ikonografik ve ikonolojik Céziimleme Semasi

Asama Ne Yapilir? Hangi soru sorulur?

1. Dogal Anlam Betimler Ne goraltyor?

(Olgusal ve ifadesel anlam) Ne hissediliyor?

2. Uzlagmali Anlam Anlamlandirir Ne anlattyor?

(Ikonografik Coziimleme) Hangi olay ya da kissaya gonderme yapiyor?

3. fcsel Anlam Yorumlar Neden boyle anlatiliyor?

(Ikonolojik Coziimleme) Eserde hangi inang veya ideolojiye gonderme yapiliyor?

3. FLUXUS HAREKETI

“Fluxus” terimi, 1961 yilinda ABD’de 6nce bir dergi adi olarak ortaya ¢ikmis, 1962 yilindan itibaren ise
Amerika, Avrupa ve Japonya’dan ¢esitli sanat¢ilarin alternatif ifade bigimleri arayisi etrafinda bir araya
gelerek performanslar ve ortak etkinlikler diizenledikleri uluslararasi bir sanat hareketinin adi haline
gelmistir. Sozciik koken olarak “akis” ya da “akma” anlamina gelse de zamanla deneysel sanat pratiklerini
temsil eden bir kavrama donligmiistiir. Fluxus, yalnizca sanat alanina yeni tiirler kazandirmakla kalmamas,
sanat {liretim silirecine radikal bir bakis acis1 getirerek yaratici pratigin sinirlarint - genisletmistir
(themagger.com).

Amerikal1 sanat¢1 George Maciunas, “Fluxus” kavramini baslangicta John Cage ve onunla birlikte ¢alisan
sanat¢1 ile miizisyenleri tanimlamak amaciyla kullanmis; bu terim zamanla avangart bir sanatgl
toplulugunu ifade eden bir baslik haline gelmistir. Fluxus grubu 6zellikle 1962—1978 yillar1 arasinda en
etkin iiretim donemini yasamis olmakla birlikte, hareketin etkileri gliniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir.
Hareketin kapsayici ve iizerinde uzlasilan kesin bir tanimi bulunmamakla birlikte, kar amaci giitmeyen
yapisiyla Bauhaus, Dada ve Zen gibi olusumlarla benzerlik goéstermektedir. Sanat karsiti bir tavir
benimseyen Fluxus sanatgilari, giindelik nesnelerden performatif eylemlere kadar genis bir materyal ve
yontem ¢esitliligi kullanmis, sanatin bir ekonomik kazang aracina doniismesine karsi durmustur. Fiitiirizm,
Dadaizm ve Siirrealizm gibi modern akimlardan beslenen hareket, geleneksel sanat anlayisinin sinirlarini
asarak disiplinler arasi bir yaklasim ortaya koymustur. 20. yiizyilda sanatin tanimini kokli bigimde
dondstiiren Fluxus, halen pek ¢ok sanat alaninda etkisini hissettiren devrimci bir yonelimi temsil
etmektedir.
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Gorsel: 1 Wolf Vostell, B-52 Lipstick Bomber, 1968 (moma.org).

Wolf Vostell’in yaptigi bu sanat eserinde, alisilagelmisin disinda giinliik hayat nesnesini sanat malzemesi
olarak kullanarak olusturmustur. Fluxus’la birlikte sanatta kullanilan malzemenin genislemesi, sanatgilarin
duygularini ifade ederken algi, biling kiiltiir ve imgelerin insan etrafinda diinyayla iliskilendirebilmek i¢in
sanatta ¢esitli denemeler ortaya koymuslardir. Segtikleri nesnelerin diisiinsel bir siiregle birlikte sanatsal
iiretim bicimleri her tiirlii malzeme ile yapilmaktadir. Béylece nesne anlamindan soyutlanarak ona yeni bir
anlam vererek anlatmak istedikleri duygu ve diisiinceleri kendi istedikleri forma doniistiirerek
aktarmiglardir (Aydin, 2023, 5.69).

1950’lerin sonlarindan 1960°larin baslarina uzanan dénemde, performatif egilimleri ve metafizik arayislart
bir araya getiren yeni bir sanat akimi olarak Fluxus ortaya ¢ikmustir. Kavram olarak genis bir anlam
yelpazesi barmdirdigr i¢in “Fluxus” adi benimsenmis ve hareket, 1961 yilinda Amerikali sanat¢c1 George
Maciunas’in onciiliiglinde bir grup sanatginin bir araya gelmesiyle kurumsal bir nitelik kazanmigtir. Bu
sanat¢ilardan bazilari, 1962°de Bati Almanya’nin Wiesbaden kentinde diizenlenen ve hareketin ilk biiyiik
etkinligi kabul edilen “Fluxus Uluslararasi En Yeni Miizik Festivali’ne katilarak cesitli performans ve
happening’ler gergeklestirmistir.

Hareketin disiinsel altyapisinin olugsmasinda John Cage’in deneysel ¢aligmalarinin 6nemli bir rolii vardir.
Cage’in New York’taki New School for Social Research’te verdigi deneysel kompozisyon dersleri
kapsaminda miizik, nesne kullanimi ve siiri bir araya getiren farkli pratikler gelistirilmistir. Fluxus, biiyilik
Olcilide happening’lerin disavurumcu, dramatik ve sembolik niteliklerine kargt Duchamp’tan ilham alan bir
karsi durus olarak sekillenmistir. Robert Watts, Fluxus’un dogasin1 tanimlarken hareketin belirsiz ve
sabitlenemez yapisina dikkat ¢ekmis; Al Hansen ise Fluxus’un ayni anda hem her yerde hem de higbir
yerde var olabilen bir olusum oldugunu vurgulamistir (Fineberg, 2014, s.218).

Fluxus hareketinin temelleri, bir yandan Duchamp ve Dada akiminin yikici, ironik ve gelenek karsiti
tutumuna, diger yandan ise John Cage’in miizik alaninda gelistirdigi deneysel yaklagimlara dayanmaktadir.
Fluxus sanat¢ilarinin perspektifinde, Duchamp’in sanat nesnesi olarak giindelik objeyi 6ne ¢ikaran “hazir
nesne” anlayisi, Cage’in ses diinyasinda rastlantisalligi ve giindelik isitsel unsurlar1 merkeze alan “hazir
ses” yaklasimiyla karsilik bulmaktadir (Yilmaz, 2006, s.262).

Fluxus akiminin olusumunda Marcel Duchamp’in diislinsel mirasinin belirleyici bir rolii bulunmaktadir.
“Fluxus” kavrami, dogadaki ve insan yasamindaki kesintisiz devinimi, siirekli doniisiimii ve yenilenmeyi
ifade ederek duragan yapiya karsi bir durusu temsil eder. Bu anlayis dogrultusunda sanat eseri,
tamamlanmis ve sabit bir iiriin olmaktan ziyade, siireklilik gosteren, gelisen ve siire¢ odakli bir pratik
olarak ele alinir.
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Maciunas’ a gore, “yasayan sanatin ve karsi sanatin ilerlemesini saglayin ki, sanatsal olmayan gergeklik,
sadece elestirmenler, sanat meraklilari ve profesyonellerce degil, herkes tarafindan anlasilabilsin. Kiiltiirel,
toplumsal ve politik devrimci kadrolar1 birlesik cephe ve eylemde kaynastirin” demistir. Beuys’a gore,
“insan benzersiz olandir, bu benzersizliklerinden dolay1 birbiriyle esittirler o halde her insan sanatei
olabilir” demistir (Demirkol, 2008, s. 163-64).

4. WOLF VOSTELL (1932-1998)

1932 yilinda Leverkusen Almanya’da dogan ressam, cagdas sanatin Onciilerinden biri ve happening,
enstelasyon, heykeltiras, fotograf ve video sanati alanlarinda yenilikgi biri olarak kabul edilmektedir.
Fluxus hareketinin kurucu ortaklarindan, De-coll/age teriminin yaraticisi ve Extremadura’daki Vostell
Malpartida Miizesi’nin kurucusudur (hipermedula.org).

Sanatci, 1954—1955 yillar1 arasinda Wuppertal’de bulunan Werkkunstschule’da egitim gdrmiis; ardindan
1955-1956 doneminde Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts’ta sanat 6grenimini stirdiirmiistiir. 1957
yilinda ise Diisseldorf Sanat Akademisi’nde ¢aligmalar yaparak egitimini farkli kurumlarda gelistirme
olanag1 bulmustur. Bu akademide egitim almasinin ardindan Paris’te donemin avangard sanatinin 6nemli
isimleriyle tanismaya yonelmistir. Vostell, yerlesik kaliplar1 yikarak ve kiskirtici eserleriyle izleyiciyi
zorlayarak yeni sanatsal ifade bigimleri denemeye Paris’te baslamistir. Genellikle toplumsal ve politik
temalar ele alan eserleri, topluma elestirel bakis agisini ve estetik deneysellige olan bagini yansitmistir.

Gorsel: 2 Wolf Vostell, Almanya, 1932-1998 (duran-subastas.com).

Fluxus ve Happening sanatinin Onciisii olarak kabul edilmektedir. Video sanatin1 ve enstalasyon sanatini
erken benimseyenlerden biridir. Eserlerini olustururken giinlilk hayatta buldugu malzemeleri kullanan
sanat¢1, Bulaniklastirma ve Dekupaj teknigi, eserlerini betona gémmek ve caligsmalarinda televizyon
setlerini kullanmak eserlerinin karakteristik ozelliklerindendir. Wuppertal’daki Uygulamali Sanatlar
Okulu’nda serbest resim ve deneysel tipografi lizerine yogunlasan sanatci, decollage (kaldirmak, ayirmak,
kazimak) kelimesini bularak, Vostel icin decollage bir tasarim ilkesi ve kapsamli bir sanatsal kavram
haline gelmistir.

Sanatci, 1962—-1969 yillar1 arasinda Décollage adli derginin yayimlanmasina Onciiliik etmis ve ayni
donemde “Décollage—Happening” baslig1 altinda gesitli performans etkinlikleri gerceklestirmistir. Sanatsal
iiretimini uzun yillar slirdiirmiis olan sanatg1, 1998 yilinda Almanya’da yasamini yitirmistir (vostell.de).

Vostell, gergeklestirdigi sansasyonel nitelikteki c¢aligmalar ve happening’lerle kendi 06zgiin estetik
anlayisim ve varolusa iliskin diisiinsel perspektifini goriiniir kilan bir sanat pratigi gelistirmistir. 1950°lerin
Dada ve Fiitlirizm gelenegine ait yontemleri bilingli bicimde yeniden yorumlayan sanatci, ilerleyen
donemlerde ise reklam panolarindan sokiilen afisleri ¢aligmalarina dahil eden Raymond Hains ve Jacques
de la Villeglé’nin yaklasimiyla benzer dogrultuda iiretimler ortaya koymustur (Gl, 2014, s.63).

Reklam panolarinin igerdigi gorsel potansiyel, daha 6nce Nouveau Réalisme (Yeni Gergekeilik) akimi
sanatcilar1 tarafindan kesfedilmis ve ozellikle iist liste yapistirilmis afislerin zamanla yirtilmasiyla ortaya
¢ikan dokusal ve renk agisindan zengin yiizeyler, sanat {iretimi i¢in yeni bir ifade alan1 olusturmustur. Bu
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estetik anlayisin yarattigi sarsici etki, 1959 yilinda Vostell’in taslak defterine yapistirdigi ve ulusal
sosyalist bir bildiriden almmis uyariyla daha da belirgin héle gelmistir. S6z konusu bildiride, afisleri
sokmeye tesebbiis edenlerin dliimle cezalandirilacag: belirtilmekteydi; bu da Vostell’in ¢alismasina politik
bir gerilim ve tarihsel bir referans katmgtir.

1950’lerin sonlarina dogru Vostell, kendi happening’leri i¢in kavramsal ¢ergeveler gelistirmeye baslamig
ve bu kavramlar ¢esitli sergilerde bir araya getirerek uygulamaya koymustur. Sanat¢i ilk asamada Shout
(C1glik) ve Loud (Giiriltii) gibi performatif nitelikteki oyunlar1 kurgulamis; daha sonraki siiregte ise kendi
sesini otobiislerin farkli boliimlerine yerlestirerek bu araclarin goriiniimiinii ve isitsel niteligini doniistiiren
calismalar gergeklestirmistir. Bu donemin dikkat c¢ekici Ornekleri arasinda, 1963°te Wuppertal’de bir
Mercedes otomobilini iki lokomotif arasinda ezme eylemi ile 1964’te Ulm’deki iki askeri havaalaninda jet
motoru giiriiltiilerini kullanarak gerceklestirdigi performanslar yer almaktadir.

Cok yonlii bir Fluxus sanatgisi olan Alman Wolf Vostell, 1958 yilinda De-Collages (S6kiim ya da Caglarin
Sokiilmesi) adini verdigi bir etkinlik diizenler. Bir ahsap kutu i¢ine yerlestirdigi alt1 televizyon ekranini bir
beyaz kanvas arkasina yerlestirir. Bu televizyon setinin 20. yiizyil sanat1 i¢in bir yontu oldugunu sdyler ve
sergi boyunca kendinden emin bir sekilde resmin 6ldiigiinii ilan eder (Demirkol, 2008, s.181).

1968 Venedik Bienali’nde sunulan Elektronischer dé-coll/age Happening Raum, Vostell’in en dikkat ¢eken
ve genis yanki uyandiran projelerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Sanat¢i, 1960’11 ve 1970’li yillar
boyunca Fluxus hareketinin aktif bir katilimcisi olmus; bu siiregte deneyimlerini, ¢aligmalarini ve giinliik
iretim pratiklerini yaklagik otuz bin gorsel ve yazili belgeyle sistemli bi¢cimde arsivleyerek “Vostell
Arsivi’nin olusumuna onciiliik etmistir. Bu arsiv hem Fluxus’un tarihsel gelisimi hem de ¢agdas sanat
arastirmalari agisindan énemli bir bagvuru kaynagi niteligi tasimaktadir (medienkunstnetz.de).

Wolf Vostell, Avrupa’da happening pratiginin dnciilerinden biri olarak degerlendirilebilir (Sandford, 1995,
s.319).

Wolf Vostell, Nam June Paik ile 1963 yilinda video goriintiileri iizerinde ilk deneysel manipiilasyonlarini
gerceklestirmistir. Ayni yil, Paik ve Vostell Almanya’nin Wuppertal kentinde diizenlenen Miizik ve
Elektronik Televizyon Sergisi'nde mevcut goriintilleri deforme ederek toplam 13 farkli videoart
calismasimi sergilemislerdir. Mayis ayinda ise Vostell, Paris’te gerceklestirdigi décollage (afis yirtma)
deneyimlerinden esinlenerek 16 mm’lik film {izerine elektronik olarak “yirtik” efektleri kaydetmistir
(Mutlugiin, 2017, s. 198-213).

Wolf Vostell, manipiile ettigi video gorintiilerini Sun in Your Head bashigi altinda New York’ta
sergilemistir. S6z konusu etkinlik, video sanatinin gelisimi agisindan doniim noktalarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Vostell’in bu calismasi, 14 Eylil 1963 tarihinde Galerie Parnass tarafindan
diizenlenen ve dokuz farkli mekanda gerceklestirilen gosteriler araciliiyla izleyiciye sunulmustur
(Sahiner, 2002, s.38-45).

5. PILATUS iLE iSA ARASINDA!(i YARGILAMA NEDEN SADECE iKi DAKIKA SURDU?
ADLI ESERININ IKONOLOJiK COZUMLEMESI

[sa’m yargilanmasi ve carmiga gerilmesi olay1 sanat tarihinde pek ¢ok esere konu olmustur. Orta cag
tasvirleri yani sira Ronesans ve Barok donemde de birgok sanat eserinde konu olan yargilanma sahnesi
Vostell’in calismasinda Modern bir yaklasimla tekrar ele alinmistir. Roma Imparatoru Tiberius, MS 26-36
yillar1 arasinda Pontius Pilatus’u Yahudiye bolgesine vali olarak atamigtir. O dénemin ve bolgenin Yahudi
toplumu mevcut idari yonetimden Isa’nin yargilanmasim talep etmis ve cezalandiriimasina sebep olmustur.
Isa’nim son yargilanmasina baskanlik eden ve carmiha gerilmesi emrini veren de Yahudiye nin Roma valisi
Pilatus olmustur (wol.jw.org).
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Gorsel: 3 Wolf Vostell, Pilatus ile Isa Arasindaki Yargilama Neden Sadece iki Dakika Siirdii? 1996, Vostell
Malpartida Miizesi, Ispanya (turismodeobservacion.com).

Ispanya'nin Malpartida de Caceres'de ki Vostell Miizesi'nde yer alan Vostel’in sembolik Pilatus ile Isa
Arasindaki Yargilama Neden Sadece Iki Dakika Siirdii? adl1 dev anitsal eseri, teknoloji ve ulagimin kutsal
giiclerini birlestiren kamusal bir anit goriiniimii sergilemektedir.

20. yiizy1l iki diinya savasiyla insanligin mutsuz olmasina yol agmakla kalmaz hem politik hem ekonomik
hem de psikolojik pek cok travmalara sebep olur. Bunlarin etkileri her seyde goriilebildigi gibi bilhassa
sanat¢ilar ve sanat eserlerinde de okunabilir. Maddeci ve kapitalist bir anlayisin ele gegirdigi, diinya
insanlariin yagam bi¢imlerini de etkilemis ve degistirmistir.

Gelisen teknoloji ile birlikte yagamin hiz1 artmig ve diinya genelinde ekonomik krizler, savaslar ile felaket
haberleri televizyon ekranlarindan stirekli olarak izleyiciye ulasir héle gelmistir. Bu durum, siradan
yasamin bir pargasiymis gibi sunulan olgularin bireylerde duyarsizlik ve tepkisizlik yaratmasina yol
acmustir. Wolf Vostell’in eserleri, tam da bdyle bir donemde, toplumsal ve kiiltiirel sorunlara dikkat ¢eken
calismalar olarak 6ne ¢ikmistir (Mutlugiin, 2017, s.209).

Wolf Vostell, Pilatus ile isa Arasindaki Yargilama Neden Sadece Iki Dakika Siirdii? adin1 verdigi eseri
zemine ¢akilan bir ugak goriiniimil yansitan gercek arabalarla yaptig1 anitsal bir heykeldir. Kapitalizmin,
Modernizmin ve teknolojinin yarattigi kiyimin karsithigi o donemde pek ¢ok sanatcinin ortak durusudur.
Ayrica savas karsithgi, insan haklar1 savunuculugu ve hiimanizm ddnemin devrimci anlayislarinin
toplumsal bir yansimasidir.
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5.1. Birincil veya Dogal Anlam

Gorsel: 4 Wolf Vostell, Detay

Vostel’in bu eserinde, Panofsky’nin birincil anlamimin olgusal ifadesine goére Ne goriililyor? Sorusuna
karsilik olarak hurda haldeki iki eski otomobil, cesitli metal parcalar ve ucak gdvdesi elemanlarindan
olugan dikey bir yapi goriilmektedir. Heykelin en iist kisminda bir leylek yuvasi ve bir leylek yer
almaktadir. Malzeme olarak demir, beton ve paslanmis metal yiizeyler dikkat ¢ekmektedir. Arka planda
acik bir gokyiizii ve dogayla gevrili bir alan yer almaktadir. Ust {iste y1gilmis teknolojik atiklar, tepesinde
yasamin bir simgesi olan leylek yuvasi bulunmaktadir.

[fadesel anlam olarak da bu calisma, insanlarda siddet, baski ve tehdit duygusu yaratmakta oldugu
diisiiniilebilir. Ayrica Otomobillerin sikismis ve islevsiz héli, ¢aresizlik ve kontrol kaybi izlenimi uyandirir.
Endiistriyel atiklarin sertligi, sogukluk, duyarsizlik ve insani olmayan bir diizen hissi verir. Ustteki kuslar
ve yuvalar, asagidaki agir metal yigininin aksine sessiz ama ironik bir sakinlik olusturdugu sodylenebilir.
Genel olarak da eserin, atmosfer gerilimli, huzursuz edici ve karamsar oldugu gozlenmektedir.

5.2. Tkincil/ Uzlasimsal Anlam

Vostel’in eserinde otomobiller ve ugak parcalari, modern ¢agin ilerleme, teknoloji ve sanayi sembolleridir.
Ancak burada bu nesneler hurda halindedir; bu da ¢ilirlime, yikim ve modern medeniyetin basarisizlig
anlamma gelmektedir. Leylek, bircok kiiltiirde dogum, yeniden dogus ve bereketin simgesidir. Bu kusun
yikitilarin tepesine yuva yapmasi, doganin insan yapimmi yikimin ardindan yeniden yasam buldugunu
simgelemektedir. Eserin bashiginda gecen Pilatus ve Isa, Hristiyan ikonografisinde adalet, vicdan ve ahlaki
yargl temalarini temsil etmektedir. Pilatus’un Isa’y1 sorgulamadan, kisa bir “yarg1 siireci” sonunda cezaya
birakmasi, insanligin tarih boyunca sergiledigi sorumsuzluk ve kayitsizlig1 ifade etmektedir. Bu eserin,
modern toplumun adalet anlayisina, hiz kiiltiiriine ve deger kaybina yonelik elestiri icerdigi sdylenebilir.
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Gorsel: 5 Wolf Vostell, Detay
5.3. I¢sel Anlam

Vostell, Fluxus hareketinin onciilerinden biri olarak, sanati yalmzca estetik bir nesne degil, yagamin
elestirisi olarak gormektedir. Bu eserde, “iki dakikalik durusma” metaforu, insanligin vicdanini, adaletini
ve disliinme kapasitesini kaybetmis olmasini simgelemektedir. Hurda arabalar ve metal yiginlari, modern
uygarligin kendi yaratti1 sistem altinda ¢oktiigiinii, leylegin varlig1 ise doganin bu yikintidan bile yeniden
filizlenebilecegini anlatmaktadir. Dolayisiyla eser, Panofsky’nin {¢iincii agamasinda su ikonolojik 6zl
ortaya ¢ikarmaktadir. Insanlik, teknolojik ilerleme ve hiz ¢aginda kendi vicdanim kaybetmis; ancak doga,
sessiz bir direnigle bu kaybin iistiinde yasami yeniden kurmaktadir. Bu, etik, ekolojik ve varolussal bir
sorgulamadir. Vostell burada hem modern insanin ruhsal ¢okiisiini hem de doganin direncini ayni

Gorsel: 6 Wolf Vostell, Detay
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Tablo 2. Panofsky’den yola gikilarak hazirlanan, Vostell’in Pilatus ile isa Arasindaki Yargilama Neden Sadece Iki
Dakika Siirdii? adl1 eserinin ikonolojik ¢6ziimleme semasi

Asama Diizey Eserdeki Karsilig1

1.Birincil veya Dogal Anlam Hurda kirmizi ve mavi arabalar, beton ve metal

(On ikonografik) Gorilen Nesneler parcalari, bilgisayar, savas ugagi formu, leylek
Hissedilen ifadeler. yuvasl

Siddet, baski ve tehdit duygusu, islevsiz hali,
caresizlik ve kontrol kaybi, sertligi, sogukluk,
duyarsizlik ve insani olmayan bir diizen hissi verir.
Sessiz, ironik bir sakinlik, gerilimli, huzursuz edici
ve karamsar ifadeler.

2.Ikincil veya Uzlasimsal Anlam Kultirel ve simgesel génderme. Teknoloji = ¢liriime, Leylek = yasamin doniisii,
(ikonografik Coziimleme) Pilatus-Isa = vicdan sorgusu. Hz. Isa’nin
yargilanmas1 olayr. Din ve Kutsal Kitaplara
gonderme yapilmaktadir.

3.I¢sel Anlam Yorum / Disiinsel 6z. Modernizmin  getirdigi yabancilagma, iktidar,
(ikonolojik) adaletsizlik, insanin vicdansizligit ve doganmn
direncine dair etik- ekolojik elestiri.

6. SONUC

Sanatg1 kuskusuz yasadigi donemin ve gevresinin etkisi altindadir. Bilimsel ve endiistriyel ilerlemeler ile
yasamin tiim alanlarina sirayet eden siyasal, ekonomik ve kiiltiirel celiskiler, bireylerin algilarinda ve
deneyimlerinde pargalanmalara yol agmaktadir. Bu karmasik ortamda, insanin bilmedigi veya
coziimleyemedigi, cevresinden edindigi kopuk izlenimler, yasamin bir pargasi olarak sanat iiretimine
yansimaktadir. Kiibistlerin pargalanmis nesnelerden olusan natiirmortlarinda kendini gdsteren bu yaklasim,
hizla degisen yasam kosullarinin ifadesi olarak Fitiirizm’de yeni bir bi¢im kazanmustir.

1960 sonrasi video art iireticileri, bu tarihsel ve kiiltiirel baglamdan etkilenerek, kendi ifade araglar1 olarak
sectikleri video calismalarina cagin bigimsel, diisiinsel ve yasam bigimlerine dair izlenimlerini
aktarmiglardir. Yeni teknolojiler, sanatta bigimsel doniisiimlere ve anlatim cesitliliklerinin ¢ogalmasina
imkan tanimig; kullanilan teknolojik malzemeler, varliklara, olaylara ve sahnelere sanatg¢inin yaratici
miidahalesiyle yeni anlam katmis ve onlar1 yeniden sekillendirmistir.

Bununla birlikte, bu yaratim siirecinde interdisipliner bir yaklasim yerine, ikon kirma mantigini andiran bir
yeniden iiretim bigimi gozlemlenmektedir. igerik teknolojik araclarla yeniden iiretilirken, ayn1 zamanda
teknolojinin kendisi de sanat eserinin bir bileseni héline gelmekte ve elestirel bir boyut kazanmaktadir. Bu
baglamda firetilen eser artik tekil degildir; hizla ¢ogaltilabilir ve genis kitlelere yayilabilir. Bu durum,
zamanla sanatsal {iretimin degerine iliskin sorularin giindeme gelmesine de yol agmaktadir.

Wolf Vostell’in Pilatus ile Isa Arasindaki Yargilama Neden Sadece Iki Dakika Siirdii? adl1 eseri, modern
toplumun karsi karstya kaldig: etik, teknolojik ve ekolojik sorunlar1 ¢arpici bir bicimde goriiniir kilan ¢ok
katmanli bir yapt sunmaktadir. Sanat¢inin Fluxus hareketinin deneysel ve yasamla i¢ ige yaklasimim
benimsemesi, bu ¢alismada giindelik nesneleri sanatsal bir dile doniistiirmesinde agik¢a hissedilmektedir.
Hurda otomobiller, ugak pargalari ve metal yigmnlari aracilifiyla temsil edilen modern diinyanin hiz ve
tilketim odakli yapisi, yalnizca bir estetik tercih degil, ayn1 zamanda toplumsal vicdanin tiiketim kiiltiirii
karsisinda nasil agindigini hatirlatan elestirel bir gondermedir.

Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme modeli kapsaminda degerlendirildiginde, eser ilk
asamada saf bigimsel 6geler ve nesneler diizeyinde okunabilirken, ikinci asamada bu Ogeler tarihsel,
kiiltiirel ve sembolik anlamlara a¢ilmaktadir. Uciincii asamada ise Vostell’in ¢alismasi, modern insanin etik
duyarsizligimi, teknolojinin yol actigi yabancilasmay1 ve hiz ¢aginin diisiinmeyi degersizlestiren yapisini
sorgulayan daha genis bir zihinsel ¢erceveye yerlesmektedir. Sanat¢inin eserinde yer verdigi leylek figiirt,
tim bu yikimin karsisinda doganin kendini yenileyebilme giiciinii simgeleyerek kompozisyona umut ve
direng boyutu katmaktadir.

Bu baglamda calisma, sanat eserlerinin yalnizca bigimsel bir incelemeyle kavranamayacagini; tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel baglamla birlikte ¢ok katmanli bir ¢oziimleme gerektirdigini gostermektedir.
Vostell’in eseri hem sanatsal malzemenin doniise bilirligi hem de sanatin elestirel islevi agisindan 20.
ylizyilin ikinci yarisindaki kirilmalar1 temsil eden 6nemli bir 6rnek niteligindedir. Elde edilen bulgular,
cagdas sanatin izleyiciyle kurdugu iletisimin, sanat¢inin niyetinin 6tesinde, izleyicinin algisal ve kiiltiirel
donanmmiyla siirekli yeniden bigimlendigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Vostell’in bu yapiti,
teknolojik ilerleme ile insani degerler arasindaki gerilimi goriiniir kilarak hem sanatsal hem de diisiinsel
diizeyde giincelligini koruyan bir sorgulama alani yaratmaktadir.
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