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Schonberg’in Erwartung Operasinda Bilincdisinin Estetigi ve Modern Oznenin Parcalanisi

In Schonberg’s Opera Erwartung The Aesthetics Of The Unconscious And The
Fragmentation Of The Modern Subject

OZET

Bu calisma, Erwartung operasini psikanalitik bir perspektiften ele alarak, Arnold Schonberg’in atonal miizik dilinin Sigmund Freud’un
bilingdist kuramiyla kurdugu yapisal ve estetik paralellikleri incelemeyi amaglamaktadir. 20. yiizy1l basinda ortaya ¢ikan modernlesme
siireci, bireyin i¢sel diinyasinda pargalanma, yabancilagma ve yonsiizliik gibi deneyimleri goriiniir kilmig; bu dontisiim, ekspresyonist sanat
anlayigtyla birlikte miizikte de radikal bir kirilmaya yol agmstir. Bu baglamda Erwartung, geleneksel tonal ve dramatik yapilarin ¢oziilerek
yerini pargali, cagrisimsal ve biling akisina dayali bir anlati formuna biraktig1 6zgiin bir monodram olarak degerlendirilmektedir. Calismada
eser, Freud’un bastirma (Verdriangung), ritya mantigi (Traumlogik) ve tekinsizlik (Unheimlich) kavramlari ¢ercevesinde analiz edilmistir.
Bu dogrultuda operanin sahne yapisi, dogrusal zaman ve nedensellikten koparak bilingdiginin ¢agrisimsal isleyisine paralel bir dramaturjik
yapi sergilemekte; miizikal dil ise disonansin siirekliligi, tonal merkezin yoklugu ve sessizligin islevsel kullanimu araciligiyla psikanalitik
siireglerin isitsel karsihgmi iiretmektedir. Ozellikle disonansin ¢oziimsiizliigii, bastirlmis icerigin siirekli geri doniisiinii simgelerken;
sessizlikler bilingdisi igerigin yiizeye ¢ikigina eslik eden esik anlar olarak islev gormektedir. Eserdeki kadin karakterin anonimligi, bireysel
bir kimligin 6tesinde modern 6znenin kolektif ruh halinin temsiline dontismekte; karakterin ormandaki yonsiiz dolagimi, modern bireyin
i¢sel yabancilagmasinin ve varolugsal yalnizligiimn metaforik bir ifadesi olarak okunmaktadir. Bu yoniiyle Erwartung, yalnizca ekspresyonist
bir opera degil; ayn1 zamanda modernitenin {irettigi psikolojik kirilmanin miizik araciligiyla dogrudan deneyimlendigi bir psiko-estetik
model sunmaktadir.

Calisma, Schonberg’in miiziginin bilingdisini temsil eden bir arag olmanin dtesine gecerek, onun isleyisini dogrudan yeniden iireten bir yap1
kurdugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda Erwartung, miizik ile psikanaliz arasindaki iliskiyi goriinir kilan ve modern 6znenin
pargalanmis ruhsal anatomisini isitsel diizlemde somutlastiran 6zgiin bir estetik alan olarak konumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilingdis1, Atonalite, Ekspresyonizm, Vokal Dramaturji, Modern Oznenin Parcalamsi, Tekinsizlik

ABSTRACT

This study examines Erwartung from a psychoanalytic perspective, aiming to explore the structural and aesthetic parallels between Arnold
Schonberg’s atonal musical language and Sigmund Freud’s theory of the unconscious. The transformations brought about by modernity at
the beginning of the twentieth century reshaped not only social and economic structures but also the subject’s perception of self,
foregrounding experiences such as fragmentation, alienation, and disorientation. Within this context, expressionist aesthetics emerged as a
radical departure from representational art, prioritizing the direct manifestation of inner psychological states. In this framework, Erwartung
is interpreted as a monodrama in which traditional tonal and dramatic structures dissolve, giving way to a fragmented, associative, and
stream-of-consciousness-based dramaturgy. The study analyzes the work through Freud’s key concepts—repression (Verdrdngung), dream
logic (Traumlogik), and the uncanny (Unheimlich). The opera’s non-linear structure mirrors the associative functioning of the unconscious,
while its musical language—characterized by the absence of tonal center, the persistence of unresolved dissonance, and the functional use
of silence—constitutes an auditory representation of psychoanalytic processes. In particular, the continuity of dissonance reflects the
persistent return of repressed material, whereas moments of silence operate as threshold points where unconscious content approaches the
surface of awareness. The anonymity of the female protagonist transforms her from an individual character into a representation of the
collective psychological condition of the modern subject. Her disoriented movement through the forest is interpreted as a metaphor for
existential alienation and the loss of stable identity in modernity. Thus, Erwartung is not merely an expressionist opera but a psycho-aesthetic
model in which the psychological fractures of modern subjectivity are directly experienced through sound.

In conclusion, the study argues that Schonberg’s music does not simply represent the unconscious but actively reconstructs its modes of
operation. In this sense, Erwartung constitutes a unique aesthetic field that renders the fragmented psychic structure of the modern subject
perceptible on an auditory level, while also offering a significant interdisciplinary framework for understanding the relationship between
music and psychoanalysis.

Keywords: Unconscious, Atonality, Expressionism, VVocal Dramaturgy, Fragmented Subjectivity, Uncanny
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1. GIRIS

20. yiizyilin bagi, Avrupa’da toplumsal ve ekonomik yapinin yaninda, 6znenin kendini algilama bi¢iminin
de radikal bigimde doniistiigii bir tarihsel esik olarak belirmektedir. Sanayilesme, kentlesme ve modernlesme
sliregleri, bireyin diinyayla kurdugu iliskiyi yeniden yapilandirirken; bu doniisiim sanatin ifadesinde de bir
kirilmaya yol agmigtir. Klasik estetik anlayisin dis diinyay1 betimlemeye dayali yaklagimi yerini, bireyin
i¢gsel catigmalarini, ruhsal par¢alanmighgini ve bilingdisinin dinamiklerini goriiniir kilmay1 amaglayan
ekspresyonist bir dile birakmistir. Bu baglamda sanat, artik gercekligi temsil eden bir ara¢ olmaktan ziyade,
Oznenin i¢ diinyasinin dogrudan deneyimlendigi bir alan haline gelmistir.

Bu estetik doniistimiin miizik alanindaki en radikal karsiliklarindan biri, Arnold Schonberg’in tonal sistemin
sinirlarini asarak gelistirdigi atonal miizik anlayisidir. Tonal merkezin ortadan kalkmasi, miizikal bir
yeniligin yaninda modern 6znenin sabit anlam, yon ve biitiinlilk duygusunu yitirmesinin isitsel bir karsilig
olarak degerlendirilebilir (Kiiciik, 2017: 45). Schonberg’in 1909 tarihli Erwartung operasi, bu baglamda,
miizik ile psikoloji arasindaki kesigimi goriiniir kilan erken ve 6zgiin bir drnek olarak 6ne ¢ikar. Marie
Pappenheim’in librettosu iizerine kurulan bu tek perdelik monodram, dogrusal zaman, nedensellik ve
dramatik stirekliligin ¢oziilerek yerini parcali, ¢agrisimsal ve yogun bir biling akisina biraktigi bir yap1
sergiler. Ormanda gecen halisinatif yolculuk, digsal bir olay 6rgiisiinden ziyade, 6znenin bilingdisina dogru
gergeklestirdigi bir igsel inisi temsil eder.

Bu noktada Sigmund Freud’un psikanaliz kurami, s6z konusu estetik doniisiimiin kavramsal arka planini
anlamak agisindan belirleyici bir ger¢eve sunar. Freud un bilin¢disi, bastirma (Verdrangung), rilya mantigi
ve tekinsizlik (Unheimlich) kavramlari, modern bireyin ruhsal yapisini agiklamakla kalmaz; ayn1 zamanda
ekspresyonist sanatin bigimsel 6zellikleriyle dogrudan iliskilendirilebilecek bir diisiinsel zemin olusturur.
Freud’a gore bilingdisi, bastirilmig diirtiilerin ve arzularin biling diizeyinin disinda varligini siirdiirdigii
dinamik bir alandir ve bu igerikler farkli bigimler altinda geri donerek 6znenin deneyimini belirlemeye
devam eder (Freud, 2010: 78-80).

Bu calisma, Erwartung operasini psikanalitik bir perspektiften ele alarak, Schonberg’in atonal miizik dilinin
bilingdisinin igleyisiyle nasil yapisal ve estetik paralellikler kurdugunu incelemeyi amacglamaktadir. Bu
dogrultuda eser, Freud’un riiya mantig1, bastirma ve tekinsizlik kavramlari ¢ergevesinde analiz edilerek,
miizikal yapi ile psikolojik siiregler arasindaki karsilikli etkilesim ortaya konacaktir.

Bu baglamda Erwartung, modern 6znenin par¢alanmig benlik deneyimini, varolussal yalnizligini ve igsel
yabancilagsmasini goriiniir kilan bir estetik alan olarak degerlendirilmektedir. Boylece ¢alisma, miizik ile
psikanaliz arasindaki iligkiyi, modernligin 6zne anlayis1 iizerinden yeniden diistinmeyi ve Schonberg’in
eserini bu kesisim noktasinda konumlandirmay1 hedeflemektedir.

2. FREUD VE BIiLiINCDISI

Sigmund Freud’un psikanaliz kurami, 20. ylizy1l sanatinda ortaya ¢ikan 6zne merkezli estetik doniigiimiin
kavramsal temelini olusturur. Freud’un insan davranigini biling¢disi siirecler tizerinden agiklayan yaklasimu,
sanat1 bastirilmig diirtiilerin dolayli fakat yogun bir disavurum alani olarak konumlandirir (Freud, 1900: 78).
Bu baglamda sanat eseri, temsil ettigi gercekligin 6tesinde, 6znenin bastirilmis arzularinin ve ¢oziilmemis
catigmalarinin izlerini tasiyan bir yap1 héline gelir. Bu kuramsal ¢ergeve, Arnold Schonberg’in miiziginde
ozellikle Erwartung operasinda belirginlesir. Eserde bastirilmis duygular, geleneksel melodik yapilarin
estetik diizeni icinde sunulmaz; aksine ani dinamik kirilmalar, siireklilik gostermeyen disonanslar ve
beklenmedik sessizlikler araciligiyla dogrudan deneyimlenen bir gerilim alanina doniisiir. Bu yoniiyle miizik,
duygular temsil eden bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, bizzat bu duygularin kendisi haline gelir.

Freud’un “tekinsiz” (unheimlich) kavrami, eserin atmosferini anlamak agisindan temel bir kuramsal anahtar
sunar. Tekinsiz, bir zamanlar tanidik olanin yabancilasmis bigimde geri doniisii olarak tanimlanir (Freud,
1919: 245). Erwartung’da kadinin karanlik ormanda deneyimledigi korku, digsal bir tehditten ziyade, kendi
bilingdiginin geri donen imgeleriyle yiizlesmesinden kaynaklanir. Bu durum, karakterin hem kendisine hem
de cevresine yabancilasarak tekinsiz bir deneyim yagsamasina neden olur.

Eserdeki dramatik gerilimin merkezinde ise bastirma (Verdringung) mekanizmasi yer alir. Kadimin yasadigi
duygusal patlamalar, bastirilmig arzularin geri doniisii olarak okunabilir. Freudun “bastirilan hicbir sey
biitiiniiyle ortadan kalkmaz; yalnizca bigim degistirerek geri doner” diislincesi (Freud, 1915: 79), eserdeki
miizikal kirilmalarin yapisal anlamini agiga ¢ikarir. Schonberg’in tonal sistemden kopusu, bu baglamda
yalnizca estetik bir tercih degil; psikanalitik anlamda bastirmanin ¢oziilmesine karsilik gelen bir yapisal
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doniisiim olarak degerlendirilebilir. Tonal merkezin ortadan kalkmasiyla birlikte, miizikteki yon duygusu ve
istikrar da ¢6ziiliir; bu durum, modern 6znenin psikolojik biitlinliigiinii yitirmesiyle paralel bir yap1 sergiler.

Dolayisiyla Erwartung, yalnizca miizikal bir devrimin {iriinii degil; Freudcu bilingdis1 kuraminin sahnesel ve
isitsel bir izdiisiimii olarak okunmalidir. Modern bireyin igsel ¢atismalari, tonal armoninin ¢6ziilmesiyle
goriiniir hale gelir; miizik artik duygular1 agiklayan degil, onlar1 dogrudan yasatan bir deneyim alanina
doniisiir. Bu noktada opera, bireyin i¢ diinyasinin bir temsil alan1 olmaktan ¢ikarak, bilingdiginin dogrudan
deneyimlendigi bir estetik laboratuvara doniisiir.

2.1. Freud’un Riiya Mantig1 ve Tekinsizlik Kavrami Baglaminda Erwartung

Freud’a gore rilyalar, bastirilmig arzularin ve bilingdisi ¢atigmalarin dolayli ve sembolik bi¢imlerde agiga
cikt1g1 bir “gece diisiincesi” olarak islev goriir (Freud, 1900: 135). Riiya yapisi, uyanik bilincin nedensel ve
dogrusal mantifina dayanmaz; zaman parcalanir, mekan ¢oziiliir ve olaylar cagrisimsal bir akis icinde
birbirine eklemlenir. Freud’un “yogunlastirma” (Verdichtung) ve “yer degistirme” (Verschiebung)
mekanizmalari, bilingdisginin bu kendine 6zgii bicimsel mantigini agiga ¢ikarir. Bu yapisal ozellikler,
Schonberg’in Erwartung operasinin dramaturjik kurgusunda dogrudan karsilik bulur. Eserde sahneler
arasinda siireklilik kurulmaz; duygular ani kirilmalarla ortaya ¢ikar ve algisal gegisler nedensel degil
cagrisimsal bir mantik izler. Kadinin ormanda yagadigi deneyimler, digsal bir olay Orgiisiinden ziyade,
bilingdisinin riiya benzeri mekaninda ger¢eklesen yogun duygulanim patlamalari olarak belirir.

Bu baglamda opera, “uyurgezer biling” halinin miizikal bir tezahiiri olarak okunabilir. Her sahne, bastirilmis
bir duygunun -korku, kiskanglik, sugluluk ya da arzu- biling yizeyine gegici olarak ylkselip yeniden
dagilmasiyla bicimlenir. Schonberg’in tonal diizeni terk etmesi, bu siireksiz ve merkezsiz yapinin miizikal
karsiligini iiretir. Tonal miizigin sundugu yon duygusu burada ortadan kalkar; miizik, tipk: rityada oldugu
gibi, siirekli yer degistiren ve sabitlenemeyen bir algi alan1 haline gelir. Disonansin kesintisiz dolagimi ise
bu kontrol edilemez akigin isitsel ifadesini olusturur. Boylece miizik, dig diinyay1 temsil eden bir arag
olmaktan ¢ikarak, bilin¢diginin igleyisine ickin bir form kazanir.

Freud’un Das Unheimliche metninde gelistirdigi “tekinsiz” kavrami, bu yapiy1 tamamlayan ikinci bir
kuramsal eksen sunar. Tekinsiz, tanidik olanin yabancilagmis bigimde geri doniisiiyle ortaya ¢ikan bir esik
deneyimidir (Freud, 1919: 245). Erwartung’da orman, sevgili ve hatta kadinin kendi duygulari bu ¢ift-degerli
yapiy1 tasir. Tanidik olan her unsur yabancilasir; gerceklik ile hayal arasindaki sinirlar silinir. Kadinin
sevdigi adamla karsilastigini sanmasi ve ardindan onun 6lii oldugunu fark etmesi, bastirilmig igerigin geri
doniisiiniin dramatik bir 6rnegi olarak okunabilir.

Bu noktada eser, tekinsizin estetik olarak iiretildigi bir deneyim alanina doniisiir. Kadin karakter hem
kendisine hem de gevresine yabancilagirken, tanidik ile yabanci, giiven ile tehdit arasindaki sinirlar ¢oziiliir.
Schonberg’in atonal miizigi bu ruh halinin dogrudan isitsel karsiligin1 olusturur: miizik, bir yandan tanidik
bir ifade bi¢imi olarak kalirken, diger yandan tonal ¢er¢evenin ¢oziilmesiyle kaygan, istikrarsiz ve tehditkar
bir nitelik kazanir. Dolayisiyla Erwartung, Freud’un riiya kurami ve tekinsizlik kavrami gercevesinde
degerlendirildiginde, bilingdisinin temsili ile dogrudan sahnelendigi bir estetik yap1 olarak konumlanir.
Riiyanin ¢agrisimsal mantig ile tekinsizin ¢ift degerli atmosferi, eserin hem dramatik hem de miizikal
dokusunda i¢ ice gegerek, modern 6znenin pargalanmis biling deneyimini isitsel ve sahnesel diizlemde
goriiniir kilar.

2.2. Ekspresyonizm: Miizikte ve Psikolojide i¢ Diinyanin Disavurumu

Ekspresyonizm, 20. yiizyi1l basinda ortaya g¢ikan ve sanatin temsil islevini radikal bi¢imde yeniden
tanimlayan bir estetik kirilmay1 ifade eder. Bu yonelimde sanat, dis diinyanin betimlenmesinden ziyade,
Oznenin igsel ¢atigsmalarini, bilingdisi dinamiklerini ve ruhsal pargalanmigligini goriiniir kilmay1 amaglayan
bir ifade alanina doniisiir. Dolayisiyla ekspresyonizm, “gercekligin” degil, 6znenin bu gergeklikle kurdugu
gerilimli iligkinin estetik bi¢imidir (Schorske, 1981: 122).

Bu estetik doniistimiin  diisiinsel arka plani, biiyiik Ol¢lide Freud’un psikanaliz kurami tarafindan
sekillendirilmistir. Bastirma, bilingdis1 ve tekinsizlik kavramlari, yalnizca psikolojik bir agiklama modeli
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda sanatin bigimsel doniisiimuni anlamak icin de guclu bir kuramsal zemin
olusturur. Freud’un insan ruhunu biling, bilingéncesi ve bilingdisi katmanlar1 {izerinden ele almasi,
ekspresyonist sanatin “gdriinmeyeni goriiniir kilma” arzusunu teorik olarak temellendirir (Gay, 1995: 201).
Bu baglamda ekspresyonizmde bicimin c¢arpitilmasi, anlatinin parcalanmasi ya da gorsel Ogelerin
agirilagtirilmasi nasil ruhsal gerilimin disavurumuysa, miizikte tonalitenin ¢éziilmesi ve armonik normlarin
yikilmast da ayni kirilmanin isitsel karsiligini iiretir (Dahlhaus, 1987: 96). Arnold Schonberg’in miizikal
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yaklagimi, bu doniistimiin en radikal 6rneklerinden biri olarak One ¢ikar. Tonal diizenin terk edilmesiyle
birlikte miizik, sabit bir anlam ve yon duygusundan arinarak, 6znenin par¢alanmis psikolojisinin dogrudan
ifade edildigi bir alana doniisiir. Bu yoniiyle Erwartung, bilingdisinin yalmzca temsil edildigi degil, isitilebilir
kilindig1 bir estetik form olarak degerlendirilebilir.

Ekspresyonist sanatin i¢sel yogunlugu disa tagima amaci, modern donemde ortaya cikan yeni insan
anlayisiyla dogrudan iliskilidir (Le Rider, 1993: 88). Freud’un insan davranislarinin temelinde bilingdisi
itkilerin bulundugu yoniindeki yaklagimi, sanatin 6zne merkezli ve psikolojik derinlik tasiyan bir yapiya
evrilmesini desteklemistir. Schonberg’in miiziginde duyulan ani dinamik patlamalar, keskin disonanslar ve
beklenmedik sessizlikler, psikanalitik anlamda igsel ¢atismanin isitsel izdiisiimleri olarak ortaya ¢ikar.

Bu cergevede ekspresyonizm, modern bireyin ruhsal ¢oziiliisiiniin kiiltiirel bir formu olarak okunabilir.
Erwartung hem bu ¢ziiliisii sahneleyen hem de onu estetik bir deneyime doniistiiren bir yap1 sunar. Eserdeki
tek kadin karakterin par¢alanmis psikolojisi, Adorno’nun ifadesiyle “modern 6znenin ruhsal anatomisinin
sahnedeki yankisidir” (Adorno, 1973: 118). Dolayisiyla eser, Freudcu psikanaliz ile ekspresyonist estetik
arasinda kurulan iliskinin yalnizca bir 6rnegi degil; bu iliskinin en yogun ve radikal bi¢imde somutlastig1 bir
kesisim noktasi olarak degerlendirilebilir.

3. OPERANIN KONUSU VE SAHNE COZUMLEMESI

Arnold Schonberg’in Erwartung operast (Op. 17), geleneksel dramatik yapiy1 radikal bigimde c¢ozerek,
anlatiy1 nedensel bir olay 6rgiisii yerine 6znenin bilingdist siiregleri {izerinden kuran bir sahne dili gelistirir.
Goriiniirde dort kisa sahneden olusan eser, klasik dramaturjik stirekliligi reddeder; her sahne, tek kadin
karakterin psikolojik ¢oziiliisiiniin farkli bir evresini temsil eden pargali bir biling akisi olarak islev goriir.
Eserde zaman, mekan ve 6znel deneyim arasindaki sinirlar belirginligini yitirir; anlati, Freud’un “riiya
mantig1” (Traumlogik) olarak tanimladigi ¢agrisimsal ve dogrusal olmayan yapi dogrultusunda ilerler.
Freud’a gore riiyalar, bastirilmig diirtiilerin sembolik bigimlerde yeniden sahnelendigi bilingdis1 alanlardir
(Freud, 1900: 132). Erwartung’da bu siire¢, dramatik temsilin 6tesine gecerek muzikal ve sahnesel diizlemde
dogrudan deneyimlenen bir yap1 haline gelir.

Bu bdliimde, operanin sahneleri Freud’un rilya mantig1i, bastirma ve tekinsizlik kavramlar ¢ergevesinde
incelenerek, miizikal yapi ile psikolojik siirecler arasindaki iligki somut 6rnekler lizerinden ortaya konacaktir.

3.1.Birinci Sahne—Ormana Giris: Bilin¢altina Yolculuk

Birinci sahne, kadin karakterin ormanin karanligina dogru ilerleyisiyle baglar ve eserin psikanalitik eksenini
belirleyen temel metaforu kurar. Libretto’da yer alan “Ich suchte dich im Dunkel des Walde... Alles ist so
still...” (Pappenheim, 1909: 3) ifadesi, fiziksel bir arayisin yani sira 6znenin bilingdisina yonelen igsel
hareketini imler. Sahne yonergesinde gecen “Sie geht zogernd, tastend, mit Angst” (tereddiit ederek, el
yordamiyla, korkuyla ilerler) ifadesi, bu siirecin bilingli bir eylemden ziyade, yonsiiz ve gudisel bir
stirliklenme oldugunu ortaya koyar. Orman, psikanalitik acidan bilingdiginin karanlik, yonsiiz ve kontrol
edilemeyen alaninin mekansal karsilig1 olarak iglev goriir (Kiiglik, 2017: 53). Kadmin ilerleyisi, rasyonel bir
kesif degil; bastirilmis igeriklerle karsilasmaya dogru gerceklesen bir igsel ¢oziilmenin baglangicidir. Bu
sahne, Freud’un bilin¢disina inis siirecinde tanimladig belirsizlik, korku ve yon kaybi deneyimini dramatik
diizlemde somutlagtirir,

Miizikal diizlemde Schonberg, bu psikolojik durumu tonal merkezin bilingli bigimde ortadan kaldirilmasiyla
ifade eder. Yayl calgilarda siireklilik gosteren tremolo dokulari, sabitlenemeyen bir gerilim alani yaratarak
bastirilmis kayginin titresimsel bir karsiligina doniigiir. Cambridge University Press’in belirttigi iizere, bu
boliim “atonal yapinin bilingdis1 kayginin isitsel karsilig1 olarak islev gordiigii erken 6rneklerden biridir”
(2015: 92-94). Tonal yon duygusunun yoklugu, kadinin mekansal ve zihinsel yonsiizligiiyle dogrudan
paralellik kurar.

Sahnedeki sessizlik anlar ise bu gerilimi daha da yogunlastirir. Orkestranin ani duraksamalari, yalmizca
dramatik bir bosluk yaratmaz; aksine Freud’un tekinsizlik kavraminda tanimladigi lizere, bastirilmis igerigin
geri doniisiine zemin hazirlayan bir esik alani olusturur (Freud, 2003: 241). Bu sessizlikler, kadinin
duydugunu sandig1 seslerin dis diinyaya degil, kendi bilingdisinin yankilarina ait oldugunu ima eder.

Dolayisiyla birinci sahne, fiziksel bir mekéna giristen ¢ok, bilingdisinin ses ve duygu alanina gegisi temsil
eder. Schonberg’in miizikal dili, bu gegisi eslik eden bir unsur olarak degil, bizzat bu psikolojik siirecin
kendisi olarak kurar. Boylece sahne, rasyonel gergekligin sinirlarinin ¢oziilerek yerini bilingdisinin tekinsiz
ve istikrarsiz ses manzarasina biraktigi bir baglangic esigi olarak islev goriir.
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3.2. Ikinci Sahne—Kiskanchk, Siiphe ve Bastirmanin Coziilmesi

Ikinci sahne, karakterin bilingdistyla kurdugu iliskinin daha yogun ve kontrolsiiz bir evreye gegtigi kirllma
noktasidir. Libretto’da yer alan “War er bei ihr? Hat sie ihn geliebt?”” (Pappenheim, 1909) sorulari, yalnizca
bir stiphe ifadesi degil; bastirilmis arzularin ve giivensizlik duygusunun biling yiizeyine ani bir sizmasi olarak
okunmalidir. Kiskanglik, burada basit bir duygusal tepki olmaktan ¢ikarak, Freud’un tamimladig1 bicimiyle
bastirilmig diirtiilerin garpitilmis bir geri doniisiine doniisiir (Freud, 1915: 76). Bu sahne, bastirma
mekanizmasinin ¢éziilmeye basladig1 ve biling ile bilingdisi arasindaki sinirlarin gegirgenlestigi bir esik anini
temsil eder. Kadimn, sevgilisinin sadakatsizligine dair kurdugu imgeler araciligiyla, kendi bastirilmis
arzularniyla yiizlesir. Boylece sahne, digsal bir durumun degerlendirilmesinden c¢ok, Oznenin igsel
catigmasinin goriiniir hale geldigi bir psikanalitik alan haline gelir.

Miizikal diizlemde Schénberg, bu ¢oziilmeyi disonansin yogunlagmasi ve ritmik siireksizlikler araciligiyla
somutlastirir. Orkestrada artan gerilim, 6zellikle viyolalardaki ani yiikselisler ve kesintili yapi, zihinsel
istikrarsizligin isitsel karsilig1 olarak belirir. Ozbek’in belirttigi gibi, bu bdliim “kadinin ig sesinin miizik
icinde ¢oziillip yeniden bicimlendigi an”dir (2023: 114). Tonal diizenin bilingli bicimde parcalanmasi,
Freud’un riiya mantiginda tanimladig1 kronolojik siireksizlikle paralel bir yap1 olusturur.

Bu noktada zaman algis1 ¢6ziiliir; gegmis, simdi ve hayal i¢ ige gegerek lineer bir anlatinin yerini pargali bir
biling akigina birakir. Kadin karakterin zihinsel hareketi, rasyonel bir diisiince siireci degil, cagrisimsal ve
kontrol edilemeyen bir i¢sel akis halini alir. Bu durum, bilingdisinin yiizeye ¢ikis siirecinde ortaya ¢ikan
yapisal diizensizligin dramatik bir karsiligidir. Miizik, bu sahnede dissal bir eslik islevi gormekten tamamen
uzaklasarak, ruhsal ¢oziilmenin dogrudan tastyicisina doniisiir. Disonanslarin siirekliligi ve ritmik kirilmalar,
bastirilmis igerigin ylizeye cikisindaki kesintili ve siddetli karakteri isitsel diizlemde yeniden firetir. Bu
yoniiyle ikinci sahne, Erwartung’un psikanalitik ekseninde, bilingdisinin yalnizca hissedildigi degil, aktif
bicimde deneyimlendigi bir patlama an1 olarak konumlanir.

3.3. Ugiincli Sahne-Cesetle Karsilasma: Tekinsiz Gergeklik

Ucgiincii sahne, eserin dramatik ve psikanalitik zirve noktasini olusturur. Kadinin “Da liegt er! So kalt... sein
Gesicht!” (Pappenheim, 1909) sozleriyle karsilastigi ceset, yalnizca bir 6liim anini degil, bastirilmis olanin
en siddetli bicimde geri doniisiinii temsil eder. Sahne ydnergesinde yer alan “Sie beugt sich nieder,
schreiend” (diz ¢okerek ¢iglik atar) ifadesi, bu karsilasmanin yalnizca algisal degil, bedensel ve varolussal
bir sarsint1 yarattigini gosterir. Bu sahne, Freud un “tekinsiz” (Unheimlich) kavraminin en yogun bigimde
somutlastigi an olarak okunabilir. Tekinsiz, tanidik olanin yabancilasmis bi¢imde geri doniisiiyle ortaya
cikar; burada sevilen yiiz, 6liimiin soguklugu i¢cinde taninamaz hale gelir (Freud, 1919: 245). Kadin i¢in
sevgili hem en tanidik nesnedir hem de en yabanci héline donligmiistiir. Bu ¢ifte deneyim, 6znenin
gergeklikle kurdugu iligkinin kirilmasina yol agar. Artik dig diinya ile igsel alg1 arasinda ayirt edilebilir bir
sinir kalmaz.

Freud’un oliim diirtlisii (Thanatos) kavrami bu sahnenin psikanalitik yogunlugunu derinlestirir. Cesetle
karsilagma, yalnizca kaybin fark edilmesi degil; ayn1 zamanda yok olus fikrinin biling yiizeyine taginmasidir.
Boylece arzu ile yikim, sevgi ile 6liim ayn1 anda ve ayni nesne iizerinden deneyimlenir. Bu durum, bastirtlmig
icerigin yalnizca geri donmedigini, ayn1 zamanda 6znenin biitlinliiglinii parcalayacak bir siddetle geri
dondiigiinii gosterir.

Miizikal diizlemde Schonberg, bu kirilmayi orkestral yogunlugun radikal bigimde artmasiyla ifade eder.
Orkestra, diizenli bir yap1 sunmak yerine kaotik ve yOnsiiz bir ses alani olusturur; Cambridge University
Press analizinde belirtildigi iizere, “tonal merkezsizlik, duygusal merkezsizligin dogrudan yansimasidir”
(2015: 87). Bu kaotik yap1, 6znenin igsel biitlinliigiiniin dagilmasini isitsel diizlemde yeniden {iretir.

Kadinin ¢i1glig1 ise bu ¢ozlilmenin en ug noktasidir. Bu ¢iglik, dilin sinirlarini asarak sozciiksel anlamdan
kopar ve saf bir ses haline doniisiir. Boylece insan sesi, temsil edici islevini yitirerek bilin¢diginin dogrudan
disavurumuna evrilir. Cherlin’in ifadesiyle bu an, “modern miizikte histerik katharsisin baglangic1” olarak
degerlendirilebilir (Cherlin, 2020). Ancak bu katharsis, klasik anlamda bir arinma degil; aksine &znenin
¢oziiliistinli hizlandiran bir kirllma anidir. Dolayisiyla bu sahne, bilingdisinin en yogun ve kontrolsiiz bigimde
sahneye tasindig1 bir psikanalitik ifsa anidir. Ceset, yalnizca 6liimiin degil, bastirilmig arzularin, korkularin
ve yok olus diirtiistiniin tekinsiz bir diiglim noktasi haline gelir. Schonberg’in miizigi ise bu diigliimii ¢6zmek
yerine daha da sikilastirarak, modern 6znenin par¢alanmig ruh halini isitsel bir sok deneyimi olarak yeniden
uretir.
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3.4.Dordiinct Sahne-Yalmzhk, Ger¢eklikten Kopus ve Kimligin Coziilmesi

Dordiincii sahne, eserin dramatik geriliminin ¢oziildiigii degil, tersine 6znenin tamamen ¢6ziindiigii bir son
evreyi temsil eder. Kadinin “Ich bin allein... alles ist still...” (Pappenheim, 1975: 9) sodzleri, yalnizca fiziksel
bir yalnizlig1 degil, benligin tiim baglarindan koparak kendi icinde dagilmasini ifade eder. Bu noktada
karakter, sevgilisinin 6liimiinii kabullenemez; varlik ile yokluk, gergek ile hayal arasindaki sinir tamamen
ortadan kalkar. Bu durum, Freud’un “benligin ¢6ziilmesi” (Ich-Aufldsung) kavrami ¢ercevesinde okunabilir
(Freud, 1915: 73). Artik 6zne, deneyimlerini biitiinciil bir yapi i¢inde organize edemez; benlik, par¢alanmig
algilarin ve ¢oziilemeyen duygulanimlarin dagildig1 bir alan héline gelir. Bu sahne, biling ile bilingdist
arasindaki gerilimin son asamada bir dengeye ulasmadigini, aksine benligin ¢oziilmesiyle sonuglandigini
gosterir.

Miizikal diizlemde Schonberg, bu ¢oziilmeyi sesin neredeyse ortadan kalktigi bir yapi {izerinden kurar.
Orkestra, yogunluktan arinarak sessizlige yaklasir; yayli ¢algilarda duyulan uzun glissandolar,
sabitlenemeyen bir algi halinin ve zihinsel ¢dziilmenin isitsel karsiligi olarak belirir. Classical Music
Magazine’in (2023) belirttigi gibi, bu sessizlik, yalnizca dramatik bir duraklama degil, varolugsal boslugun
miizikal temsili olarak islev goriir.

Kadinin son sézleri “Ich wollte nur dich finden...” bilingdisinin kapanmayan dongiisiinii agiga cikarir.
Freud’un “tekrarlama zorunlulugu” (Wiederholungszwang) kavramina gore, birey bastirilmis travmayi
cOzemedigi slirece onu siirekli yeniden tretir (Freud, 1914: 150). Bu baglamda eserin finali, bir ¢oziilme ya
da armma sunmaz; aksine 6znenin ayni duygusal dongii icinde sikisip kaldigimi gosterir. Dolayistyla
Erwartung’un sonu, klasik dramatik yapinin 6ngoérdiigii katharsis fikrini biitiiniiyle reddeder. Burada ortaya
cikan durum bir “anti-katharsis”tir: bastirilmis olan ¢6ziilmez, yalnizca yankilanarak sessizlige karisir.
Schonberg’in miizigi, bu sessizlik aracilifiyla modern 6znenin igsel boslugunu ve varolussal yalnizligini
isitsel bir deneyime doniistiiriir. Boylece eser, ¢6ziim sunan bir anlati olmaktan ¢ikarak, modern bireyin
kapanmayan ruhsal yarasini sahnede askida birakan bir estetik yapi héline gelir.

4. MUZIKAL ANALIZ VE PSIKANALITiK YORUM

Arnold Schonberg’in Erwartung operasi, miizikal diizlemde bilin¢disinin temsiline yonelik erken ve radikal
bir estetik deney olarak degerlendirilebilir. 1909 yilinda bestelenen eser, tonalite kavraminin biitiiniiyle terk
edilmesiyle, miizigi diizenli ve yonelimsel bir yap1 olmaktan ¢ikararak, 6znenin i¢sel diinyasinda beliren
pargali, yogun ve Ongorillemez duygulanimlarin dogrudan tasiyicisina doniistiiriir. Bu baglamda ton
merkezinin ortadan kalkisi, Freud’un bastirilmis diirtiilerin diizensiz, kesintili ve denetimsiz akisina iliskin
tanimiyla yapisal bir paralellik sergiler. Eserde dort yiizii askin 6l¢ii bulunmasina ragmen, belirgin melodik
tekrarlar ya da tematik siireklilikler goriilmez. Bu yapisal siireksizlik, Freud’un rilya siire¢lerinde nedensel
iligkilerin yerini ¢agrisimsal zincirlerin aldigr yoniindeki tespitiyle ortiismektedir (Freud, 2010: 387).
Schoénberg’in atonal dili, bu anlamda bilin¢disinin lineer olmayan fakat yiiksek yogunluklu dogasini miizikal
bir forma doniistiiriir.

Ozbek’in belirttigi iizere Erwartung, “psikolojik anlamda bir ¢dziilme miizigi”dir ve besteci, tonal diizenin
yikilist ile benligin ¢oziiliisii arasindaki iliskiyi estetik diizlemde goriiniir kilar (Ozbek, 2023: 118). Bu
noktada miizik, karakterin duygularin1 temsil eden bir ara¢ olmaktan ¢ikar; bizzat bu duygularin kendisi
haline gelir. Cambridge University Press’in analizinde de vurgulandigi gibi, eserdeki miizikal yapi, igsel
stirecin dogrudan ve dramatik bir disavurumu olarak islev goriir (2015: 112). Boylece Erwartung, dinleyiciyi
dissal bir anlatiy1 izlemeye davet etmek yerine, bilingdisinin kesintili ve yogun deneyimini isitsel diizlemde
dogrudan yasatan bir estetik alan kurar.

Eser, bilingdisinin isleyis mantigin1 miizikal yapinin kurucu ilkesi haline getiren bir psiko-estetik model
olarak degerlendirilmelidir. Schonberg’in miizigi, bu ydniiyle modern 6znenin parcalanmis deneyimini
temsil etmekle kalmaz; onu dogrudan isitilebilir kilar.

4.1. Disonans ve Bilin¢cdis1 Gerilim

Freud’un bilingdis1 kurami, psikanalitik literatiirde yalnizca arzu ve diirtiilerin depolandigi edilgen bir alani
degil, psisik enerjinin siirekli dolagim hélinde bulundugu dinamik ve gerilimli bir yapi1 olarak tanimlar. Bu
baglamda bastirma, igerigin ortadan kaldirilmasi degil, onun biling alan1 disina itilmesi anlamina gelir; ancak
bastirilan igerik, psisik enerji liretmeye devam ederek ylizeye ¢ikma yoniinde bir basing olusturur. Bu
“enerjisel basing” kavrami, Arnold Schonberg’in Erwartung operasinda disonansin siirekliligi ve
¢cOziimsiizliigii araciligiyla isitsel bir karsilik bulur. Tonal miizik geleneginde disonans, genellikle
konsonansa baglanarak islevsel bir ¢6ziime ulasirken, Erwartung’da bu teleolojik yap1 biitiiniiyle askiya
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almmustir. Burada her disonans, ¢6ziilmek yerine bir sonraki gerilim anina devredilen bir yiik tasir; bdylece
miizik, siirekli genisleyen ve yogunlasan bir psisik gerilim alani i¢inde salinir. Bu yoniiyle disonans, yalnizca
armonik bir sapma degil, bastirma mekanizmasinin isitsel bir modeli héline gelir.

Eserdeki kadin karakterin zihinsel ¢oziliisii, bu ¢oziilmeyen disonans dongiisiiyle yapisal bir paralellik
gosterir. Ozellikle yaylilarda yogun bicimde kullanilan kromatik dokular, ani aralik sigramalar1 ve
tirmandirilmis tremolo teknikleri, diirtiilerin biling esigine yaklastigi kritik gerilim anlarmin igitsel karsilig
olarak okunabilir. Bu noktada muzik, psikolojik durumu temsil etmekten ziyade, bizzat bu sirecin kendisi
haline gelir. Klezmershack’in Schénberg’in disonans anlayisini “bastirma mekanizmasinin igitsel modeli”
olarak yorumlamasi (Cherlin, 2020), bu yaklasimi kuramsal olarak destekler. Bastirilmig diirtiilerin bilingten
uzaklastirilmasina ragmen etkinligini siirdiirmesi gibi, Erwartung’daki disonanslar da ¢6ziime ulasmadiklari
i¢in ortadan kalkmaz; miizigin dokusu i¢inde dolagmayi siirdiirtir.

Orkestral dokuda gozlenen ani forte patlamalari, kesintili sessizlikler ve genis aralikli nefesli ¢ikislari, bu
birikmis gerilimin anlik bosalim noktalari olarak belirir. Theodor W. Adorno’nun Schénberg miizigi igin
kullandig1 “aklin degil, bastirilmis duygunun mantigiyla ilerler” ifadesi (Adorno, 1973: 124), bu yapiy1
kavramsal diizlemde 6zetler. Schonberg, tonal mantigin diizenleyici ilkelerini askiya alarak, bilingdisinin
parcali, siireksiz ve siirekli gerilim {ireten yapisini miizigin kurucu ilkesi haline getirir. Bu nedenle
Erwartung, disonansin, bastirmanin ve psisik gerilimin estetik bir forma dontistiigii psiko-estetik bir model
olarak degerlendirilmelidir.

4.2. Sessizlik ve Bastirma Mekanizmasi

Psikanalitik kuramda sessizlik, ¢cogu zaman bilingdisinin sdylem i¢ine miidahale ettigi kritik esik anlari
olarak degerlendirilir. Analiz siirecinde danisanin sustugu anlar, heniiz s6ze dokiilememis, adlandirilamamis
igeriklerin biling ylizeyine yaklagmakta oldugunu gosterir. Bu anlamda sessizlik, bir bosluk degil; bastirilmig
olanin geri doniis esigi olarak islev goriir. Erwartung’daki sessizlikler de bu psikanalitik “esik” durumlarin
miizikal karsiligini olusturur. Schonberg, sessizligi dramatik bir duraksama olarak degil, psikolojik
yogunlugun en yiiksek diizeyde kristallestigi bir alan olarak kurgular.

Her sessizlik, kadinin zihinsel catigmasinin bir sonraki evresine ge¢cmeden Onceki kritik bir gerilim
noktasidir. Orkestranin ani bigimde sustugu anlarda, dinleyicinin algi alam1 bosalmaz; aksine gerilim
yogunlagir. Bu yogunluk, Freud’un bastirma (Verdringung) kavraminin yapisal isleyisiyle paralellik tagir.
Biling, rahatsiz edici igerigi gegici olarak geri iter; ancak bu geri itme, ¢atismay1 ¢ézmek yerine psisik
gerilimi artirir. Erwartung’daki sessizlikler de bu dinamigi yeniden {iretir: zaman askiya alinir, hareket
kesintiye ugrar ve 6zne bir esik durumunda beklemeye zorlanir. Ancak miizik geri dondiiglinde, bu doniis
daha yogun ve siddetli bir patlama bigiminde gerceklesir. Bu baglamda sessizlik, bastirilan igerigin yoklugu
degil, geri doniisiiniin yogunlastig1 bir birikim alanidir.

Classical Music’in (2023) sessizligi “psikolojik yogunluk alan1” olarak tanimlamasi, bu yorumu destekler.
Bu anlar, dramatik ilerleyisin durdugu noktalar degil; biling akiginin i¢ ritmini belirleyen kirilma esikleridir.
Jung’un bilingdisinin  6zellikle sozciiklerin yoklugunda sembolik bigimlerde ortaya ciktigina iliskin
yaklasimi da bu cercevede anlam kazanir. Schonberg’in sessizlikleri, isitsel ifadenin kesintiye ugradig
anlarda, yogun duygusal icerigi sozsiiz bir diizlemde tasiyarak bilingdisinin dolayli ifadesine doniisiir.
Erwartung’da sessizlik, miizigin karsit1 degil; onun en yogun bigimlerinden biridir. Bu sessizlikler, kadinin
zihinsel ¢6ziilme anlarim goriiniir kilar ve onlarn izleyen miizikal patlamalarla birlikte, bastirilmis igerigin
geri doniisiinii isitsel bir deneyime donistiiriir.

4.3. Orkestral Renk ve Duygusal Anlam

Erwartung’da orkestra, anlatiya eslik eden bir unsur olmaktan ¢ikarak, karakterin igsel diinyasini
yapilandiran bir psisik topografya héline gelir. Schonberg, enstriimanlar1 temsili islevler yiiklenen sabit
gostergeler olarak degil, kadinin pargalanmis duygulanim hallerini tasiyan bagimsiz ses varliklar1 olarak
kurgular. Bu yoniiyle eser, Wagnerci leitmotiv geleneginden radikal bir kopusu temsil eder: leitmotiv
tanimlayici ve temsil edici bir yapi kurarken, Schonberg temsili askiya alarak orkestray1 duygunun dogrudan
tezahiirline dontistiiriir. Orkestral renk, bu baglamda 6znenin i¢sel durumlarinin isitsel bir haritasi olarak
islev goriir. Fliit ve klarnetin kirilgan ve kesintili tinilar1 korku ve savunmasizligi imlerken; daha koyu renkli
enstriimanlar bilingdiginin derin ve bastirilmis katmanlarini agiga ¢ikarir. Yayh grubunda kullanilan tremolo,
sul ponticello ve glissando gibi teknikler ise istikrarsiz ve siireksiz bir duygu alani yaratarak 6znenin
parcalanmig psikolojisini somutlastirir. Bu “parcalanmis orkestrasyon”, benligin biitinliigiinii yitirdigi
psikanalitik ¢oziilme anlarinin igitsel karsilig1 olarak okunabilir.
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Kiiciik’iin ifade ettigi gibi, “her enstriiman bir duygusal fragmanin sesi haline gelir” (Kiigiik, 2017: 52). Bu
fragmanlasma, modern bireyin bolinmiis benlik deneyimini yansitir: 6zne, tekil ve tutarli bir duygu
durumuna yerlesemez; farkli duygulanim katmanlar1 arasinda siirekli salinir. Orkestra, bu eszamanli ve
gecisken yapiy1 goriiniir kilarak biling akisinin siireksizligini miizikal zaman i¢inde yeniden iiretir.

Orkestral renklerin degiskenligi ayn1 zamanda mekansal bir islev de {istlenir. Sahne iizerinde yalniz olan
kadin, miizikal diizlemde ¢ok katmanl bir i¢ diinyada hareket eder; her enstriiman, bu i¢sel mekénlarin
acildig1 bir esik noktasi gibi islev goriir. Tinilar arasindaki ani gegisler, duygulanimin bilingdis1 katmanlar
arasinda sigrayisini temsil eder. Bu nedenle orkestrasyon, yalnizca bir ses rengi ¢esitliligi degil; bilingdisinin
zamansal ve mekansal 6rgiitlenmesine dair isitsel bir imgelem iiretir. Schonberg’in orkestra dili, Freud’un
bilingdis1 modelinin estetik bir karsilig1 olarak okunabilir. Diirtiiler i¢ i¢e geger, duygular boliinerek ¢ogalir
ve biitiinciil bir benlik algist geri doniilmez bicimde pargalanir. Bu baglamda miizik, temsil eden bir yapi
olmaktan ¢ikarak, bilin¢diginin isleyisini dogrudan deneyimleten bagimsiz bir psisik siire¢ héline gelir.

5. CAGDAS BIREYIN TEMSILI

Arnold Schonberg’in Erwartung operasi, yalnizca bir kadinin ruhsal ¢6ziiliisiinii konu alan ekspresyonist bir
monodram olmanin 6tesinde, modern 6znenin pargalanmis psikolojik yapisini goriiniir kilan bir psiko-estetik
model olarak degerlendirilebilir. Eser, 20. yiizyil baginda hizla doniisen toplumsal yapilarin sanayilesme,
bireysellesme ve rasyonalizasyon siireglerinin 6zne lizerinde yaratti§i icsel gerilimleri sahneye tasir.
Freud’un Uygarligin Huzursuzlugu’'nda belirttigi iizere, modern insan uygarligin siirekliligini saglamak
adina i¢giidiilerini bastirmak zorundadir; bu bastirma ise benlikte siireklilik gosteren bir yarilma hali yaratir
(Freud, 2015: 51). Schonberg’in kadin figiirii, tam da bu yarilmanin i¢inde konumlanan modern 6znenin
dramatik bir temsilidir.

Kadmin ormanda yoniinii kaybetmesi, yalnizca fiziksel bir kaybolus degil, modern bireyin kendi igsel
cografyasinda yasadigi yonsiizliigiin metaforik bir ifadesidir. Modern toplumda Oznenin kendini
konumlandirma siireci, toplumsal normlar, hiz rejimleri ve rasyonel diizen baskisi altinda giderek
kirlganlasir (Sennett, 1998; Rosa, 2013). Ozbek’in de belirttigi gibi, bu kaybolus “modern insanin igsel
yabancilasmasiin sahneye tasmmasidir” (Ozbek, 2023: 116). Boylece karakter, yalmzca bireysel bir
bilingdis1 deneyimin degil, ayn1 zamanda modernitenin iirettigi duygusal ve varolussal asinmanin da
tastyicisi haline gelir.

Adorno’nun eseri “modern 6znenin par¢alanmig bilincinin dramatik formu” olarak tanimlamasi (Adorno,
1973: 118), bu yorumu felsefi bir diizleme tasir. Tonal merkezin ¢okiisii, yalnizca miiziksel bir kirilma degil;
Oznenin diinyayla kurdugu anlam iligkisinin ¢6ziilmesinin estetik bir izdiistimiidiir. Atonal yap1, modern
bireyin zihinsel dagmikligini ve yonsiizliigiinii yeniden iretir. Bu baglamda Erwartung, ses araciligiyla
modern ruhsalligin par¢alanmis yapisint goriiniir kilan bir estetik diizleme doniistir.

Kadin karakter, Freud’un “nevrotik 6zne” kavramiyla da giiclii bir ortiisme sergiler. Nevroz, bastirilmig
icerigin bilingdist diizeyde birikmesi ve bu igerigin ¢arpitilmis bigimlerde geri donmesiyle ortaya g¢ikar
(Freud, 2019). Schonberg’in miizik dili ani dinamik sigramalar, kesintili sessizlikler ve ¢6ziimsiiz disonans
akislar1 bu geri dontsleri isitsel diizlemde somutlastirir. Kadinin ¢igliklari, sézel anlamdan ¢ok miizigin i¢
gerilimi aracihigiyla duyulur hale gelir; boylece karakter, bireysel bir ¢oziiliisiin Gtesine gegerek modern
Oznenin biitlinsel varolus Krizinin temsilcisine doniistir.

Klezmershack’in ifadesi bu iligkiyi ¢arpict bigimde Ozetler: “Schonberg’in kadini, Freud’un nevrotik
hastasiyla ayni kaderi paylasir: rasyonel bir diinyada irrasyonel bir kalp tasimak™ (2020). Bu yorum, modern
bireyin yasadigi i¢sel siirgiinii; rasyonalitenin yiikseldigi bir ¢agda duygularin marjinallesmesini ve 6znenin
kendi i¢ diinyasiyla kurdugu iliskinin kirilmasimi goriiniir kilar. Kadimin ormandaki yiiriiylisii, modern
bireyin kendi benligiyle yiizlesmesinin dramatik bir metaforuna doéniigiir. Orkestra, her disonans ve her
sessizlik araciligtyla bu pargalanmis bilinci yeniden iiretirken, ¢i1glik, modern yasamin siireklilik kazanan
huzursuzlugunun isitsel bi¢cimi haline gelir.

5.1. Varolussal Yalmzhik ve Tekinsizlik

Erwartung’un sonunda beliren sessizlik, anlatinin sonlandig1 bir durak degil, anlamin askiya alindig1 ve
Oznenin kendisiyle bas basa kaldigi bir bosluk alanidir. Freud’un Das Unheimliche (1919) metninde
tanimladig1 “tekinsiz” kavrami bir zamanlar tamdik olanin artik giiven vermez hale gelmesi bu deneyimi
cOziimlemek icin giiclii bir kuramsal ¢ergeve sunar. Kadin, sevdigi yiizle karsilastiginda hem tanidiklik hem
de oliimiin yabancilastirici soguklugunu ayni anda deneyimler; bu ¢ifte algi, tekinsizligin 6zsel gerilim
noktasini olusturur. Bu sahne, modern bireyin yasadigi duygusal ambivalansi yakinlik ile uzaklik, arzu ile
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korku, aidiyet ile yabancilasma arasinda siirekli salinan bir biling halini isitsel diizlemde somutlastirir.
Kadinin deneyimi bu noktada bireysel bir travmay1 asarak, modern 6znenin yapisal durumuna doniisiir.
Clnkid modern birey de bir zamanlar anlam ve aidiyet iireten degerlerle, giderek ¢6ziilen bir iligki kurar;
tanidik olan, giiven verici olmaktan cikarak yabancilagir. Bu baglamda tekinsiz, yalnizca psikolojik bir
fenomen degil, modernitenin varolussal bir deneyim bicimi olarak belirir.

Cambridge University Press’in Erwartung’u “modern insanin varolugsal bosluguna diisiilmiis ilk miizikal
taniklardan biri” olarak nitelendirmesi (2015), eserin tarihsel ve estetik dnemini pekistirir. Bu yaklasim,
yapit1 yalnizca ekspresyonist bir monodram olarak degil, modernitenin ruhsal anatomisini kaydeden bir
estetik belge olarak konumlandirir. Schénberg, 6znenin yalnizca dig diinyaya degil, kendi bilincine de
yabancilagabilecegini miizik araciligiyla goriiniir kilar.

Glinlimiiz cagdas bireyi agisindan bu varolussal yalmizlik hali daha da yogunlagmistir. Hiz rejimleri,
dijitallesme ve siirekli performans talebi, 6znenin zamansal ve duygusal deneyimini pargalayarak Freud’un
sOzlind ettigi “uygarligin huzursuzlugu”nu derinlestirir.

5.2. Kadin Figiirii ve Modernligin Duygusal Krizi

Marie Pappenheim’in librettosunda kadin karaktere bir ad verilmemesi, eserin dramatik yapisin belirleyen
temel ideolojik tercihlerden biridir. Bu anonimlik, karakteri bireysel bir kimlikten arindirarak modern
6znenin kolektif ruh halinin temsiline doniistiiriir. Feilotter’in belirttigi gibi, bu tercih “kadinin psikolojisini
toplumsal bir rol tanimindan ¢ikarip evrensel bir yalnizlik alegorisine doniistiiriir” (Feilotter, 2009: 118). Bu
baglamda kadn figiirii, sahnede yer alan bir karakter olmanin 6tesinde, modernligin duygusal kirilmasinin
ve siireklilik arz eden huzursuzlugun somutlasmis bir ifadesi haline gelir.

Psikanalitik cercevede kadin figilirli, ¢ogu zaman bilingdisina agilan bir esik olarak diisiiniiliir.
Adlandirilamayan, bastirilan ve biitiinlestirilemeyen psisik igerikler, tarihsel olarak kadin imgesiyle
iligkilendirilmistir. Erwartung’daki kadin karakter de bu anlamda arzu, sucluluk, kiskanglik ve korku gibi
catismali duygulanimlarin tastyicisidir. Classical Music’in belirttigi iizere, “kadin, insanin duygusal
hafizasinin miizikal semboliidiir” (2023). Bu sembolizasyon, kadini biyolojik ya da toplumsal bir kimlikten
ziyade, modern 6znenin kirilgan duygulanim alanini temsil eden bir figiire dontistiirtir.

Kadinin ormanda dolasimi, bilingdisinda dolasmakla esdeger sembolik bir siireci isaret eder. Psikanalitik
gelenekte orman, yonsiizliigiin, belirsizligin ve kaotik i¢sel alanlarin metaforu olarak okunur. Kadin, bu igsel
labirentte ilerlerken, modern bireyin toplumsal normlar, performans baskisi ve hiz rejimleri arasinda
benligini kaybetme riskini sahne lizerinde somutlastirir. Bu hareket, bir arayistan ¢ok, geri doniissiiz bir ige
kapanis ve ¢oziilme siireci olarak belirir.

Schonberg’in miizik dili, bu dramatik ¢6ziilmeyi yalnizca temsil etmez; dinleyiciye bedensel ve duygusal
diizeyde deneyimletir. Disonans, karakterin séze dokiilemeyen bastirilmis duygularinin isitsel karsilig
olarak belirirken, sessizlik, kabullenilemeyen gergekligin agirligini tagir. Bu nedenle kadin figiirti, psikolojik
bir karakter olmaktan ¢ikarak bilingdiginin sahnedeki titresimine doniistir.

5.3. Cagdas Bireyin Ruhsal Anatomisi

Freud’un modern insan tasvirinin merkezinde, uygarlik ile i¢giidiisellik arasindaki yapisal ¢atigma yer alir.
Modern birey, uygarligin siirekliligini siirdiirebilmek adina ig¢giidiilerini bastirmak zorunda kalir; ancak bu
bastirma, benlikte siireklilik gosteren bir yarilma iiretir (Freud, 2015: 51). Erwartung, bu kuramsal ¢ergeveyi
yalmizca temsil etmekle kalmaz; miizikal ve dramatik yapisi aracilifiyla modern Oznenin ruhsal
boliinmiisliiglinii dogrudan sahneler. Kiigiik’iin belirttigi gibi, Erwartung’da duyulan her ses bir bastirmanin
yankisidir; miizik, bilingdisinin katmanlarini agiga ¢ikaran bir yapi gibi isler (Kiigiik, 2017: 56). Atonal yap1
bu baglamda yalnizca estetik bir tercih degil, psikanalitik bir strateji olarak konumlanir. Merkezsiz, siireksiz
ve tekrarsiz miizikal dil, modern bireyin parcalanmis i¢sel deneyiminin bigimsel karsiligini tiretir. Bu nedenle
eser, Freud’un bilingdis1 kuraminin miizik araciligiyla somutlastig bir psiko-estetik model olarak okunabilir
(Adorno, 1973: 118). Modern 6znenin bu pargalanmis yapisi, post-Freudyen diisiincede de genis bir
kuramsal ¢ercevede ele alinmigtir. Kimligin giderek dissal talepler tarafindan sekillendirilmesi (Marcuse,
1964; Lasch, 1979), hizlanan zaman deneyimi (Rosa, 2013), duygusal siirekliligin asinmas1 (Sennett, 1998)
ve benligin performatiflesmesi (Butler, 1990), 6znenin biitiinciil bir kimlik kurmasini zorlastirir. Bu
baglamda kadinin ormanda yoniinii kaybetmesi, dramatik bir motif degil; ¢agdas bireyin anlam arayisi
icindeki yonsiizliigiiniin gii¢li bir metaforu olarak belirir.
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Orman metaforu, psikanalitik gelenekte bilingdisinin labirentsel yapisiyla iligskilendirilir (Kristeva, 1989:
13). Kadinin bu mekanda ilerleyisi, Jung’un kolektif bilingdisinin karanlik alanlarma yaptig1 yolculukla da
ortiisiir (Jung, 2010: 42). Bu yoniiyle Erwartung’daki orman, bireyin hem kendisine hem de diinyaya
yabancilasmasinin estetik bir ifadesine doniisiir (Ozbek, 2023: 116). Schénberg’in miizikal dili bu ruhsal
¢oziilmeyi isitsel diizlemde yeniden iiretir. Tonal merkezin yoklugu, 6znenin tutunabilecegi sabit bir benlik
ekseninin kaybini; tekrarsiz yapi, modern deneyimin siireksizligini; ani dinamik sigramalar ise bastirilmig
diirtiilerin ylizeye ¢ikis anlarini temsil eder (Cambridge University Press, 2015). Carpenter’in “par¢alanmis
benlik” kavrami, eserin hem dramatik hem de miizikal diizleminde belirginlesir (Carpenter, 2008: 60). Eserin
sonunda beliren sessizlik, bu siirecin nihai ifadesidir. Bu sessizlik, yalnizca dramatik bir kapanis degil; ifade
edilemeyen icerigin yogunlugunu tasiyan bir yanki alanidir. Freud un belirttigi lizere, bastirilmis icerik tam
da ifade edilemedigi noktada en giiclii etkiyi iiretir (Freud, 2019: 73). Schonberg’in final sessizligi, bu
disavurulamayanin siddetini isitsel diizlemde kurar; kadinin ¢iglig1 sessizlige doniiserek modern 6znenin
adlandirilamayan ig¢sel acisini goriiniir kilar.

6. SONUC

Arnold Schonberg’in Erwartung operasi, atonal miizigin erken ve radikal bir 6rnegi olarak degil, aym
zamanda bilingdiginin estetik diizlemde dogrudan deneyimlenebilir kilindig1 bir psiko-estetik model olarak
islenmistir. Bu calisma, eserin miizikal yapis1 ile Freud un psikanalitik kavramlar1 bastirma, tekinsizlik ve
rilya mantig1 arasinda kurulan paralellikler iizerinden, miizigin temsil edici bir ara¢ olmanin 6tesine gegerek
bilingdisinin isleyisini yeniden iireten bir yap1 haline geldigini ortaya koymustur.

Eserde tonal merkezin ortadan kalkisi, disonansin siirekliligi ve sessizligin yapisal bir unsur olarak kullanima,
bilingdisinin pargali, stireksiz ve yogun dogasinin isitsel karsiliklari olarak belirir. Bu baglamda Erwartung,
miizigin duygulari betimleyen bir dil olmaktan ¢ikarak, bizzat bu duygularin kendisi haline geldigi bir estetik
deneyim alanmi kurar. Schonberg’in orkestrasyonu, karakterin ruhsal yapisinin dinamik bir haritasi olarak
islev goriir.

Calismada ayrica, kadin karakterin anonimligi ve sahnedeki konumlanisi iizerinden, Erwartung’un modern
Oznenin kolektif ruh halinin bir temsiline doniistiigii gosterilmistir. Kadinin ormandaki yonsiiz dolagimi,
modern bireyin i¢sel yabancilasmasinin ve anlam kaybinin dramatik bir metaforu olarak okunmustur. Bu
baglamda eser, bireysel bir psikolojik ¢oziiliisiin 6tesine gecerek, modernitenin iirettigi varolugsal gerilimin
estetik bir ifadesine doniismektedir.

Bu sonuglar dogrultusunda Erwartung, miizik ile psikanaliz arasindaki iligkiyi agiklayan bir 6rnek olmanin
Otesinde, modern 6znenin ruhsal anatomisini goriiniir kilan bir model olarak konumlanir. Schonberg’in
miizigi, bilingdisini temsil etmez; onu dogrudan deneyimlenebilir kilar.

Bu anlamda Erwartung operasi, sanatin bilingdigin1 yansitan, onu kuran ve deneyimleten bir alan
olabilecegini gdsterir. Bu durum, miizigin estetik sinirlarini genislettigi kadar, modern bireyin i¢sel diinyasini
anlamaya yonelik disiplinlerarasi yaklasimlar i¢in de giiglii bir kuramsal zemin sunmaktadir.
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