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Gian Carlo Menotti’nin The Medium Operasinda Psikolojik Boliinme, Tekinsizlik ve Vokal
Dramaturji

Psychological Disorder, Uncanny, and Vocal Dramaturgy in Gian Carlo Menotti's Opera
The Medium

OZET

Bu calisma, The Medium operasini psikanalitik bir perspektiften ele alarak, eserdeki psikolojik boliinme, tekinsizlik ve vokal
dramaturji iliskisini incelemeyi amaglamaktadir. 20. yiizy1l modernlesme siireciyle birlikte operada gozlemlenen estetik doniistim,
anlatinin digsal olay 6rgiisiinden bireyin i¢ diinyasina yonelmesini beraberinde getirmistir. Bu baglamda Gian Carlo Menotti’nin The
Medium operasi, gergeklik ile yanilsama arasindaki sinirin belirsizlestigi, bilingdisi korkularin ve bastirilmig duygularm sahnesel
olarak gortiniir kilindig1 ¢arpici bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Calismada eser, Sigmund Freud’un tekinsizlik (Unheimliche),
bastirma ve bilingdisi kavramlari ile Julia Kristeva’nin semiotik dil yaklagimi ¢ergevesinde analiz edilmistir. Madame Flora, Monica
ve Toby karakterleri tizerinden kurulan dramatik yapi, iyi ve kotii karsithiginin sabit ahlaki kategorilerden ziyade 6znenin igsel
boliinmiisliigii iizerinden sekillendigini ortaya koymaktadir. Ozellikle “ses” ve “sessizlik” arasindaki karsitlik, eserin dramaturjik ve
anlamsal yapisinin temel belirleyicisi olarak ele alinmustir. Vokal dramaturji agisindan degerlendirildiginde, Menotti’nin miizikal
dili karakterlerin psikolojik durumlarini dogrudan yansitan bir ifade alani olusturur. Madame Flora’nin parcalanmis vokal yapisi,
kontrol kaybi ve sugluluk duygusunun isitsel karsiligi haline gelirken; Monica’nin daha biitiinliiklii vokal ¢izgisi gegici bir duygusal
denge alani sunar. Toby’nin sessizligi ise dil dncesi, bedensel ve bilin¢disi bir ifade bigimi olarak anlam tretiminde merkezi bir rol
ustlenir.

The Medium, iyi ve kotii, inang ve siiphe, ses ve sessizlik arasindaki smirlar1 bulaniklagtirarak modern 6znenin pargalanmig ruhsal
yapisini sahneye tasiyan ¢ok katmanli bir estetik yap1 sunmaktadir. Bu yOniiyle eser, yalnizca dramatik bir anlati degil; ayn1 zamanda
bilingdisinin sahnesel ve isitsel diizlemde deneyimlendigi bir psiko-estetik model olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Psikolojik Boliinme, Tekinsizlik, Vokal Dramaturji, Bilingdisi, Modern Oznenin Pargalanisi, Ses ve Sessizlik

ABSTRACT

This study examines The Medium from a psychoanalytic perspective, focusing on the relationship between psychological
fragmentation, the uncanny, and vocal dramaturgy. With the transformations brought about by modernity in the twentieth century,
opera shifted its focus from external narratives to the inner world of the individual. In this context, Gian Carlo Menotti’s The Medium
emerges as a striking example in which the boundary between reality and illusion becomes blurred, and unconscious fears and
repressed emotions are rendered visible on stage. The study analyzes the work through Sigmund Freud’s concepts of the uncanny
(Unheimlich), repression, and the unconscious, alongside Julia Kristeva’s theory of the semiotic. The dramatic structure, constructed
through the characters of Madame Flora, Monica, and Toby, reveals that the opposition between good and evil is not based on fixed
moral categories but rather emerges from the internal fragmentation of the subject. In this framework, the tension between sound
and silence constitutes the core dramaturgical and semantic axis of the opera. From the perspective of vocal dramaturgy, Menotti’s
musical language functions as a direct expression of the characters’ psychological states. Madame Flora’s fragmented vocal writing
reflects her loss of control and underlying guilt, while Monica’s more cohesive vocal line provides a fragile space of emotional
continuity. Toby’s silence, on the other hand, operates as a pre-linguistic, bodily, and unconscious mode of expression, playing a
central role in the production of meaning.

In conclusion, The Medium presents a multilayered aesthetic structure that blurs the boundaries between good and evil, belief and
doubt, and sound and silence, ultimately staging the fragmented psychic condition of the modern subject. In this sense, the opera can
be understood not only as a dramatic work but also as a psycho-aesthetic model in which the unconscious is directly experienced
through both sound and performance.

Keywords: Psychological Fragmentation, Uncanny, Vocal Dramaturgy, Unconscious, Fragmented Subjectivity, Sound and Silence
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1. GIRIS

Bilindigi gibi Sanayi Devrimi, 19. ylizyilin ilk yarisinda bigimlenmeye baglamis ve yiizyilin ortalarina dogru
Avrupa toplum yapisini kokli bi¢imde doniistiiren kapsamli bir kirilma noktasi haline gelmistir (Saylan,
2002: 63). Bu siireg, 6zellikle Bat1 Avrupa’da, geleneksel toplumsal yapinin ¢6ziilmesine ve modern yasam
bigimlerinin belirginlesmesine zemin hazirlamigtir. Bu tarihsel doniisiimiin devami olarak, 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren hiz kazanan modernlesme siireci, yalnizca toplumsal ve siyasal yapilar degil, sanatin
ifade bigimlerini de koklii bir doniistime ugratmistir (Ataseven, 2018: 1022). Sanayi Devrimi, kentlesme,
savaslar ve modern bireyin giderek artan yalnizligi, insan deneyimini daha kirilgan, parcali ve celiskili bir
yapiya doniistiirmiis; bu doniisiim, sanatin yoniinii belirleyen temel dinamiklerden biri haline gelmistir.

Klasik operanin mitolojik, tarihsel ve aristokratik anlatilar1 yerini, modern operada giindelik yasama, siradan
bireyin i¢ diinyasina ve psikolojik ¢atismalarina odaklanan anlatilara birakmistir. Artik sahnedeki karakter,
ulasilmaz bir temsil figiirii degil; kendi igsel gerilimleriyle yilizlesen modern 6znenin bir yansimasidir. Bu
baglamda sahne, bireyin kendisini gordiigii bir aynaya doniismiistiir. Bu doniisiim yalnizca tematik diizlemde
degil, miizikal dilde de belirginlesmistir. Tonal miizigin sundugu diizen, denge ve ¢6zllme hissi, modern
diinyanin belirsizlikleri karsisinda yetersiz kalmis; yerini dissonansin ve atonalitenin hakim oldugu daha
kirilgan ve gerilim yiiklii bir ifade bi¢cimine birakmistir. Siirekli degisen ritimler, tonasyondan uzaklagan
armonik yap1 ve karakterin genis bir duygu skalasinda kullanimi, bu yeni miizikal dilin baglica tasiyici
unsurlari olarak 6ne ¢ikar ve seyirciyi, karakterin dogrusal olmayan i¢sel deneyimine dahil eder (Celik, 2025:
38). Bu yapi, dinleyiciyi giivenli bir isitsel zeminde konumlandirmak yerine, onu rahatsiz eden, huzursuz
eden ve ylizlesmeye zorlayan bir alg1 alanina siiriikler; boylece seyirci, karakterin biling akisi i¢inde yoniinii
kaybetmeye davet edilir. Bu baglamda miizik, yalnizca isitsel bir yap1 olmaktan ¢ikarak, modern bireyin
i¢sel catismalarini ve bastirilmis duygu durumlarini agiga ¢ikaran bir ifade alanina doniismstiir.

Modern sanatin gegirdigi bu doniisiim, onun iglevini de yeniden tanimlamistir. Sanat artik yalnizca estetik
bir haz nesnesi degil; ayni zamanda bireyin kendi i¢ diinyasiyla yiizlestigi, bastirilmis duygu ve
diisiincelerinin goriiniir hale geldigi bir deneyim alanidir. Bu noktada psikanalitik yaklasim, sanat eserlerinin
yalnizca ylizeyde goriilen anlam katmanlariyla degil, bilingdisi siireclerle de okunabilecegini ortaya koyarak
onemli bir kuramsal cerceve sunmaktadir. Ozellikle 20. yiizy1l operasinda karakterlerin igsel ¢éziilmeleri,
korku, sucluluk ve paranoya gibi duygular iizerinden sekillenen dramatik yapi, psikanalitik bir okuma i¢in
verimli bir zemin olusturur.

Bu baglamda Gian Carlo Menotti’nin The Medium operasi, modern bireyin bilingdis1 korkularini, gergeklik
ile yanilsama arasindaki kirilmay ve iyi-kotii ¢atismasinin psikolojik boyutlarini sahneye tagiyan carpici bir
ornek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, sz konusu eseri psikanalitik bir perspektifle ele alarak karakter
insast ve ahlaki ¢atigmalarin aslinda nasil derin bir psikolojik boliinmenin yansimasi oldugunu tartigmay1
amaclamaktadir.

2. GIAN CARLO MENOTTI
2.1. Gian Carlo Menotti: Sanatsal ve Estetik Konumu

20. yiizy1l opera repertuvarmnin dzgiin bestecilerinden biri olan Gian Carlo Menotti, Italyan melodram
gelenegini Amerikan tiyatrosunun sahne gergekeiligiyle birlestirerek kendine 6zgii bir dramatik dil
gelistirmigtir. Bestecinin en belirgin 6zelliklerinden biri, operalarinin librettolarini da kendisinin kaleme
almasidir; bu durum, miizik ile dramatik yapi1 arasindaki iliskinin dogrudan ve biitiinciil bir bigimde
kurulmasina olanak tanir (Abbate & Parker, 2012). Menotti’nin eserlerinde miizik, karakterlerin psikolojik
durumlarini agiga ¢ikaran dramatik bir ara¢ olarak islev goériir. Menotti’nin sanatsal yaklagiminda “dramatik
gergeklik” kavrami merkezi bir yer tutar. Gilindelik yagamin siradan goriinen olaylarii yogun bir duygusal
ve psikolojik katmanla ele alan besteci, karakterlerin i¢ diinyasindaki ¢atigmalar1 sahneye tagiyarak modern
operanin anlat1 alanim1 genisletir. Bu baglamda Gian Carlo Menotti’nin operalarinda iyi ve kotii karsithigi,
mutlak ahlaki kategoriler lizerinden degil; bireyin i¢sel boliinmisliigii, toplumsal maskeleri ve bastirilmig
arzular1 lizerinden sekillenen dinamik bir yapi olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada fanteziler, bireylerin igsel
arzularim ve ihtiyaclarim 6zellikle bu arzular bastirildiginda ya da toplumsal olarak kabul gérmediginde
giivenli ve hayali bir diizlemde tatmin etmelerine olanak saglayan psikolojik mekanizmalar olarak islev goriir
(Ulubatli, 2024: 91). Bu yoniiyle Menotti’nin dramatik evreninde gerceklik ile yanilsama arasindaki sinir
giderek gecirgenlesirken, karakterlerin i¢ diinyasi sahnede somutlasan bir deneyim alanina doniisiir. Bu
yaklasim, onun eserlerini yalnizca dramatik degil, ayn1 zamanda psikolojik ve felsefi bir okuma alanina da
acmaktadir.
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Menotti’nin erken dénem operalari, bu estetik anlayisin bigimlenmeye basladig1 ve giderek derinlestigi bir
stire¢ olarak degerlendirilebilir. Bestecinin bu donemde ele aldig1 temalar, sonraki eserlerinde daha yogun
bir psikolojik ve dramatik derinlige ulagsacak olan anlatim dilinin habercisi niteligindedir.

2.2. Menotti’nin Erken Déneminde Iyi-Kétii Temasinin Evrimi

Gian Carlo Menotti’nin erken donem operalari, iyi ve kotii karsithigin1 mutlak ahlaki kategoriler tizerinden
degil, bireyin icsel ¢atigmalar1 ve toplumsal iligkiler ag1 icerisinde sekillenen dinamik bir yap1 olarak ele
almas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bestecinin 1937-1947 yillar1 arasinda besteledigi eserler, tematik ve
dramaturjik acidan incelendiginde, iyi-kotii karsithginin giderek digsal bir ahlaki ikilikten igsel ve psikolojik
bir gerilim alanina dogru evrildigi goriilmektedir. Menotti’nin ilk sahnelenen operasi olan Amelia Goes to
the Ball (1937), bu temanin toplumsal diizlemde ele alindig1 erken bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Eserde
iyi ve kotii arasindaki sinirlar, bireysel arzular ile toplumsal normlar arasindaki gerilim {izerinden sekillenir.
Amelia karakteri, yiizeysel bir sosyal figiir gibi goriinse de i¢inde bulundugu sosyal sistemi manipiile etme
becerisiyle “ahlaki” kategorilerin goreceliligini agiga ¢ikarir. Bu baglamda Menotti, iyi ve kotiiyii bireysel
niyetlerden ziyade toplumsal rol ve beklentiler iizerinden tartismaya acar (Naxos, n.d. 2025). Bu yaklagim,
The Old Maid and the Thief (1939) operasinda daha belirgin bir toplumsal elestiriye doniisiir. Kiiclik kasaba
yasami lizerinden kurgulanan bu eserde, ahlaki yargilarin bireyin ger¢cek davramislarindan ¢ok, dedikodu ve
toplumsal algi tarafindan belirlendigi gortiliir. Menotti, “kotii” olarak damgalanan karakterlerin cogu zaman
toplumun 6nyargilarinin iiriinii oldugunu gostererek, iyi-kotii karsithigini kolektif biling ve sosyal kontrol
mekanizmalar iizerinden yeniden tanimlar. Bu ydniiyle eser, bireysel etik ile toplumsal normlar arasindaki
gerilimi goriiniir kilar.

1942 tarihli The Island God ise Menotti’nin bu temay1 metafizik bir diizleme tasidigi bir kirilma noktasidir.
Iyi ve kotii artik yalnizca toplumsal ya da bireysel diizlemde degil, inang, siiphe ve varolussal sorgulamalar
iizerinden ele alimir. Tanri’nin sessizligi karsisinda karakterlerin yasadigi kriz, iyi ve kotliniin sabit
kategoriler olmaktan ¢ikarak 6znenin inang sistemiyle birlikte ¢oziilen ve yeniden kurulan kavramlar héline
geldigini gosterir (Adorno, 2022: 61). Bu baglamda Menotti, ahlaki karsitliklar1 metafizik belirsizlik alanina
tasir. Bu evrimsel ¢izgi, The Medium (1946) operasinda en yogun ve karmasik halini alir. Onceki eserlerde
toplumsal ve metafizik diizlemlerde ele alinan iyi-kotii karsitligi, burada tamamen psikolojik bir diizleme
taginir. Madame Flora karakteri iizerinden sekillenen dramatik yapi, kotiiliiglin dissal bir giligten ziyade
bastirilmig korkular, sucluluk duygusu ve bilingdisi siireclerin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini gosterir
(Freud, 1919; McCurry, 2017). Boylece Menotti’nin erken déoneminde giderek derinlesen bu tematik yapi,
bireyin i¢ diinyasinda yasadigi ¢oziilmenin sahnesel bir temsiline doniisiir. Benzer bicimde The Telephone
(1947), iyi ve kotil karsithgint bu kez modern yasamin iletisim bigimleri ilizerinden ele alarak, temay1
gundelik hayatin siradan ama belirleyici dinamiklerine tasir. iletisimsizlik, gecikme ve yanlis anlamalar,
karakterler arasi gerilimin temelini olustururken, iyi ve kotii arasindaki sinir bir kez daha sabit olmaktan
¢ikar ve durumsal bir nitelik kazanir.

Tiim bu eserler birlikte degerlendirildiginde, Menotti’nin erken dénem operalarinda iyi-kotii karsitliginin ti¢
asamali bir donilisiim gecirdigi sdylenebilir: ilk asamada toplumsal normlar ve bireysel arzular arasindaki
gerilim (Amelia Goes to the Ball), ikinci asamada kolektif ahlak ve sosyal yargi mekanizmalar1 (The Old
Maid and the Thief), liglincii asamada ise metafizik sorgulamalar (The Island God) 6n plana ¢ikarken; bu
siire¢ The Medium ile birlikte psikolojik ve bilingdisi diizlemde yogunlasarak en olgun formuna ulasir. Bu
baglamda The Medium, Menotti’nin dramatik ve estetik arayislarinin bir doruk noktasi olarak
degerlendirilebilir.

3. MENOTTI’NIN ERKEN DONEM OPERALARINDA PSIKOLOJIK VE DRAMATIK
SUREKLILIK

Gian Carlo Menotti’'nin 1937 ile 1947 yillar1 arasinda besteledigi erken donem operalari, ilk bakista
birbirinden oldukga farkli anlati1 evrenlerine sahipmis gibi goriinse de daha yakindan incelendiginde ortak
bir estetik ve dramaturjik yonelimin pargalari olarak okunabilir. Bu eserlerde Menotti, opera sanatini yalnizca
dramatik olaylari miizikle tasindig1 bir temsil alam olarak degil, karakterlerin i¢sel gerilimlerinin sahnesel
bigimde goriiniir kilindig1 bir psikolojik laboratuvar olarak ele alir. Toplumsal hicivden kiguk kasaba
ahlakina, metafizik sorgulamadan modern iletisimsizlige uzanan bu genis yelpaze, aslinda tek bir yaratici
egilimin farkli yiizlerini olusturur: goriiniirde dis diinyaya ait olan ¢atigmalarin giderek bireyin i¢ diinyasina
dogru yogunlagmasi. Bu yoniiyle Menotti’nin erken donem eserleri hem tematik ¢esitlilik hem de dramatik
yogunluk bakimindan olgunluk déneminin habercisidir.
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Bu siirekliligin ilk belirgin 6rneklerinden biri olan Amelia Goes to the Ball (1937), yiizeyde hafif, komik ve
toplumsal bir opera buffa gorliniimii tasisa da Gian Carlo Menotti’nin ileride derinlestirecegi baz1 temel
meseleleri ¢ekirdek halde iginde barindirir. Eser, toplumsal statl, gorindrlik, arzu ve manipulasyon
etrafinda sekillenir. Amelia’nin baloya gitme arzusu yalnizca bir eglence istegi degildir; sosyal kabul,
sahnede goriiniir olma ve imajini koruma ihtiyacinin dramatik bi¢imde yogunlagmig halidir. Bu bireysel arzu,
ayn1 zamanda bireyin kendisini var edebilmek icin yer aldig1 daha genis bir toplumsal giic ve hiyerarsi
sistemine isaret eder. Nitekim “boslugu dolduracak olan hakkinda diisiinmekte gerekir; iste tam burada
Francis Fukuyama’nin bahsettigi ‘yasli adamin fasizmi’ ve iktidar kavrami akla gelmektedir. Yash
cogunlugun hiyerarsisine dayanan yonetimlerin ortaya ¢ikabilecegini belirten Fukuyama, bu tiir yapilarda
yasli diktatorlerin hakim olarak yeniliklere karsi politikalar gelistirebilecegi ihtimaline dikkat ceker
(Fukuyama, 2002: 65). Bu baglamda Amelia’nin goriiniir olma ¢abasi, yalmizca bireysel bir arzu degil; ayni
zamanda bireyin, normlar ve iktidar iligkileri tarafindan belirlenen bir temsil alani i¢inde kendine yer agma
miucadelesi olarak da okunabilir. Bu bakimdan balo, yalnizca bir olay degil, toplumsal taninmanin sembolik
mekani olarak islev goriir. Amelia’nin esiyle yasadigi gerilim ise bireysel sadakat meselesinden cok,
toplumsal rollerin kirilmasiyla ilgilidir. Kadinin arzusu ile erkegin kontrol istegi arasindaki bu catisma,
Menotti’nin iyi-koti ikiligini mutlak ahlaki kategoriler yerine sosyal performanslar ve giic iliskileri
iizerinden kurdugunu gosterir. Amelia ne tamamen suglu ne de tiimiiyle masumdur; o, i¢inde bulundugu
sistemin kurallarini ¢ok iyi okuyan ve bu kurallar1 kendi lehine gevirebilen bir figiirdiir. Dolayisiyla bu ilk
operada Menotti, etik karsithigi bireylerin “ne oldugu” tizerinden degil, “nasil goriindiigi” ve “nasil
oynadig1” tizerinden kurar. Bu, onun dramaturjisinde tekrar tekrar karsimiza ¢ikacak olan goriiniis ile i¢
gergeklik arasindaki catlagin erken bir drnegidir.

Bu ¢atlak, The Old Maid and the Thief (1939) operasinda daha karanlik ve toplumsal agidan daha elestirel
bir bi¢im alir. Burada Menotti, kii¢iik kasaba ahlakinin yilizeydeki diizenini koruyan ama igeride bastirilmig
arzu, yalnizlik ve ikiyiizliiliik iireten yapisini hedef alir. Operanin daha agilisinda dile gelen “utanci yaratan
giinah degil, dedikodudur” diisiincesi, eserin etik omurgasini belirler: kotiiliik artik bireyin igkin 6zelligi
degil, toplumun kurdugu yargi mekanizmasinin triiniidiir. Miss Todd karakteri bu baglamda son derece
onemlidir; disaridan bakildiginda saygin, kontrollii ve ahlakli goriinen bu figiir, igeride bastirilmis duygular,
arzular ve eksikliklerle oriiliidiir. Bob’a duydugu ilgi, yalnizca romantik ya da cinsel bir ¢ekim degil, ayni
zamanda hayatinin donmus yapisina disaridan sizan canlilik karsisinda yasadigi sarsintidir. Laetitia ise bu
yapinin karsisinda daha bedensel, daha dogrudan ve daha maskesiz bir varolusu temsil eder. Menotti burada
ozellikle “sayginlik” kavramini ters yiliz eder: goriiniirde ahlakli olanla, gercekten diiriist olan aym kisi
degildir. Boylece iyi ile kotii arasindaki sinir, bireyin davraniglarindan ¢ok, toplumsal bakigin onlart nasil
kodladigiyla iligkilenir. Bu eser, Menotti’nin insan psikolojisine ilgisinin yalnizca bireysel nevrozlar
diizeyinde degil, toplumsal yapinin irettigi bastirma mekanizmalar1 diizeyinde de isledigini gdstermesi
bakimindan ¢ok degerlidir. Ayrica miizigin diyalojik yapisi, recitativo benzeri akisi ve tempo degisimleri de
bu ahlaki kayganlig1 destekler; sylem ile niyet arasinda siirekli bir fark acilir.

1942 tarihli The Island God ise Menotti’nin erken déneminde 6nemli bir esik olusturur; clinkii burada
catisma artik toplumsal maskeler ve ahlak rejimleriyle sinirh kalmaz, dogrudan inang, siiphe ve varolugsal
bosluk diizlemine taginir. Hypnos, Oona ve Nilo iiggeni, yalnizca bir ihanet oykiisiinii degil, farkli insani
yonelimlerin carpismasini temsil eder: kor baghlik, diinyevi arzu ve diirtiisel giic. Hypnos’un Tanr1’ya
yonelmis sadakati, ilk anda “iyi”nin tarafi gibi goriliniir; ancak Tanri’nin sessizligi karsisinda bu sadakatin
kirilmasi, Menotti’nin ahlaki kategorileri ne kadar istikrarsiz kurguladigini agiga ¢ikarir. Oona, yiizeyde
ihanet eden figiirdiir; ama ayn1 zamanda soyut bir kutsalliktan ¢ok yasanabilir, hissedilebilir ve insani olana
yonelmesi bakimindan hakikate daha yakin bir 6zne olarak okunabilir. Bu nedenle eserde kétiiliik, yalnizca
yasa ihlali ya da sadakatsizlik degildir; asil mesele, insanin kendi inan¢ sisteminin i¢ bosluguyla
karsilasmasidir. Menotti’nin daha sonra bu eser iizerinden “felsefenin tiyatro igin yeterli olmadig1” yoniinde
¢ikardigr sonu¢ da onemlidir; ¢iinkli bu farkindalik, onun giderek daha soyut metafizik meselelerden
uzaklasip insan kalbine, yani psikolojik yogunluga yonelmesinin 6niinii agar. The Island God bu anlamda
yalnizca bir mitolojik opera degil, The Medium’a giden yolda metafizik olanin psikolojik olana doniistiigii
gecis evresidir. Miizikal agidan kullanilan egzotik modal yapilarin, disonansli armonilerin ve genis vokal
acikligin yer yer “agir” bulunmus olmasi da Menotti’nin sonraki eserlerinde neden daha yogun ama daha
dogrudan bir psikolojik dil kurdugunu anlamak ac¢isindan anlamlidir.
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Bu evrimsel ¢izginin bir baska yonii, The Telephone (L’Amour a Trois) (1947) operasinda goriiliir. Ilk
bakista hafif ve komik bir intermezzo gibi duran bu eser, aslinda Menotti’nin modern insanin ruh héline
iligkin son derece keskin gozlemlerini icerir. Burada mesele biiyiik trajediler ya da metafizik kirilmalar
degildir; giindelik hayatin tam ortasinda, iletisim araglarinin yarattig1 kesinti ve dagilma iizerinden tiretilen
yeni bir yalnizlik bigimi s6z konusudur. Lucy nin siirekli telefonda olusu, yalnizca komik bir davranis kalib
degildir; dikkat dagimikligi, duygusal siireksizlik ve modern 6znenin dis diinyaya siirekli agik ama gergek
iliskiye kapali olusunun isaretidir. Ben’in sabr1 ve sessizligi ise pasif bir bekleyisten fazlasini temsil eder;
onun konusamamasi, yalnizca soz sirasint alamamak degil, modern iletisim rejimi i¢inde gercek duygusal
temasin ertelenmesidir. Bu agidan The Telephone, Menotti’nin dramatik evreninde ¢ok dnemli bir halka
olusturur: konusmanin artmasi, iletisimin derinlestigi anlamina gelmez. Tam tersine, fazlalagsan soz, ger¢ek
temasin Oniine gegebilir. Bu diisiince, daha sonra The Medium’daki ses-sessizlik karsitligini anlamak
acisindan son derece islevseldir. Cilinkii Menotti’nin eserlerinde hakikat ¢ogu zaman giiriiltiilii s6ylemin
icinde degil, kesintide, boslukta, suskunlukta kendini agiga ¢ikarir. The Telephone bu yoniiyle hafif komedi
gorliniimii altinda modern psikolojik pargalanmanin giindelik bi¢cimini sahneye tasir.

Bu dort eser birlikte diisliniildiigiinde, Menotti’nin erken donem operalarinda belirgin bir dramatik
derinlesme ve yon degisimi gozlemlenir. Amelia Goes to the Ball’da toplumsal goriiniis ve arzu arasindaki
gerilim 6n plandayken, The Old Maid and the Thief’te bu gerilim toplumsal ahlakin ikiyiizlii yapisina
y6nelir; The Island God’da mesele inang ve varolus diizlemine tasinir; The Telephone ise modern yasamin
giindelik 1iletisim krizlerini dramatik malzemeye doniistiiriir. Biitiin bu eserlerde ortak olan nokta,
Menotti’nin ¢atismayi giderek dissal olaylardan igsel kirilmalara dogru tasimasidir. Iyi ve kotii de bu siiregte
sabit ahlaki kategoriler olmaktan ¢ikar; kimi zaman toplumsal rol, kimi zaman kolektif yargi, kimi zaman
metafizik bosluk, kimi zaman da iletisim yetersizligi i¢inde yeniden kurulan iliskisel kategorilere doniisiir.
Bu yilizden Menotti’nin erken déonemine bakildiginda, bestecinin asil ilgisinin “olay”’dan ¢ok “insan ruhunun
olay karsisinda nasil ¢6ziindiigii” oldugu soylenebilir.

Nitekim bu ¢izginin en yogun, en karanlik ve en rafine ifadesi The Medium operasinda ortaya ¢ikar. Onceki
eserlerde toplumsal hiciv, ahlaki ikiyiizliillik, metafizik sessizlik ve iletisim kopuklugu olarak farkli
dizlemlerde kurulan dramatik gerilim, burada tek bir 6znenin i¢ diinyasinda birlesir. Madame Flora
karakteriyle birlikte Menotti artitk dis diinyanin diizenini degil, bilincin ¢atlaklarini, korkunun
bedensellegsmesini, suglulugun sesini ve gergeklik algisinin ¢okiisiinii sahneye tasir. Bu nedenle The Medium,
yalnizca erken donem operalari arasinda bir bagka halka degil, Menotti’nin dnceki dramatik arayiglarinin
psikolojik diizlemde yogunlastigi bir diigiim noktasidir. Toplumsal olandan bireysel olana, metafizikten
bilingdisina, konusmadan sessizlige dogru ilerleyen bu estetik yolculuk, The Medium ile birlikte tam
anlamiyla modern 6znenin par¢alanmis sahnesine doniisiir.

3.1. The Medium Operasinda Psikanalitik Cerceve ve Karakter Temsilleri

Gian Carlo Menotti’nin The Medium (1946) operasi, modernlesme sonrasi bireyin ruhsal ¢oziilmelerini
sahneye tasiyan carpici orneklerden biri olarak, II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan korku, sucluluk ve
inang eksenli psikolojik gerilimleri merkezine alir. Menotti, melodramatik unsurlar1 psikanalitik derinlikle
birlestirerek, dogaiistii ile gergeklik arasindaki sinirin belirsizlestigi bir dramatik yap1 kurar. Bu baglamda
eser, yalnizca gerilim estetigine dayanan bir anlatt sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda bilingdis1 korkularin
sahnesel temsiline doniisiir. Menotti’nin ifadesiyle The Medium, “iki diinya arasinda sikismis bir kadinin
trajedisi” olarak, gercekligi kavrayamayan ve dogaiistii olana inanmakta zorlanan bir 6znenin parcalanmis
algisini gortinir kilar (Menotti, 1986).

Operadaki karakterler, yalnizca dramatik iglevleriyle degil, ayn1 zamanda psikolojik semboller olarak
yapilandirilmistir. Madame Flora (Baba), akil ile delilik, inang ile inkar arasindaki gerilimi somutlagtiran
merkezi bir figlir olarak 6ne ¢ikarken; Monica masumiyetin ve duygusal siirekliligin temsilini iistlenir. Toby
ise sessizligiyle, bastirilmig travmanin ve ifade edilemeyen bilingdisi i¢erigin sahnedeki karsiligi haline gelir.
Bu noktada eserin dramatik yapisini belirleyen temel karsitliklardan biri “ses” ve “sessizlik” arasindaki
gerilimdir. Menotti’nin miizik dili i¢cinde bu karsitlik, yalmzca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda anlam
iretim mekanizmasidir. Margaret McCurry, eserin “hem isitsel hem de sessel diizeyde bilingaltini temsil
eden bir melodram” oldugunu ve 6zellikle Toby karakteri iizerinden “semiotik iletisimin ve travmatik
deneyimin sahnesellestirildigini” belirtir (McCurry, 2017: 3).

Psikanalitik acidan degerlendirildiginde, opera Sigmund Freud’un “tekinsizlik” (das Unheimliche)
kavramiyla dogrudan iligkilendirilebilir. Freud, tekinsiz olani, “tanidik olanin yabancilagmasi ve bastirilmig
icerigin geri donilisii” olarak tanimlar (Freud,1919: 425). Madame Flora’nin sahte ruh ¢agirma seanslari
sirasinda karsilagtigini diisiindiigli “gergek” dogaiistii deneyim, bu tekinsizlik durumunun dramatik bir
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tezahiirii olarak okunabilir. Ozellikle “soguk el” sahnesi, bastirilmis su¢luluk duygusunun bedensel bir
deneyime doniismesiyle karakterin psikotik ¢6ziilme siirecini tetikleyen bir kirilma noktasidir.

Bu yapimin karsisinda Monica ve Toby arasindaki iliski, Julia Kristeva’nin “semiotik dil” kavrami
cercevesinde degerlendirilebilir. Toby’nin s6zlii dil kullanamamasi, buna karsin jestler, sessizlikler ve miizik
araciligiyla iletisim kurmasi, Kristeva’nin anlamin sozciik dncesi, bedensel ve ritmik diizeyde iiretildigine
dair yaklagimiyla ortiismektedir (Kristeva, 1984). Monica’nin “Monica’s Waltz” sahnesinde Toby adina
konugmasi ise, sembolik dilin semiotik alan {izerindeki kurucu roliinii gosterirken, ayn1 zamanda sevginin
dil 6ncesi bir ifade bi¢imi olarak varligini stirdiirdiigiinii ortaya koyar (Jensen-Moulton, 2008).

Bu baglamda The Medium, dogaiistii bir anlatinin 6tesinde, iyi ile kotil, inang ile siiphe ve ses ile sessizlik
arasinda kurulan ¢ok katmanli bir psikolojik ¢catigma alani olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aligma kapsaminda,
eserdeki ¢ temel karakter olan Madame Flora, Monica ve Toby psikanalitik ve estetik boyutlariyla ele
almacak; ardindan iyi ve kotii karsitliginin bu karakterler iizerinden nasil yapilandirildig tartisilacaktir.

4. THE MEDiUM OPERASINDA KARAKTERLER VE PSiKANALITIiK TEMSILLER

The Medium operasinda karakterler, dramatik islevleri ve ayni zamanda bilingdist siireclerin sahnesel
temsilleri olarak yapilandirilmistir. Menotti’nin kurdugu dramatik evrende her bir figiir, 6znenin parcalanmis
yapisina ait farkli bir katmani goriiniir kilar; boylece karakterler arasi iligkiler, digsal bir olay 6rgiisiinden
cok i¢sel ¢atigmalarin dolagima girdigi bir anlam alan1 olusturur. Bu baglamda opera, bireyin korku, sugluluk,
bastirma ve arzu gibi temel psikodinamik siireglerini estetik bir diizlemde yeniden Uretir. Karakterlerin
sOylem bigimleri, sessizlikleri ve miizikle kurduklar iligkiler, bilingdiginin nasil isledigini de agiga ¢ikaran
gostergeler olarak degerlendirilebilir. Dolayistyla The Medium’da karakter analizi, bireysel 6zelliklerin
incelenmesinin yaninda 6znenin boliinmis yapisinin ve iyi-kotii catigmasinin psikanalitik diizlemde
okunmasi anlamina gelmektedir.

4.1. Madame Flora (Baba): Tekinsizlik, Sugluluk ve Psikolojik C6zulme

The Medium’un merkezinde yer alan Madame Flora (Baba), eserin dramatik ve psikolojik eksenini tagiyan
en karmasik karakter olarak konumlamr. Inangsiz bir medyum olarak varligm siirdiiren Baba, kendi
kurguladigi illiizyonlar araciligiyla hem bagkalarin1 manipiile eder hem de gergeklikle arasina bir savunma
hatt1 ceker. Bu sahte ruh ¢agirma seanslari, aldatma, kontrol etme ve diinyay1 anlamlandirma ¢abasinin bir
uzantisidir. Ancak seanslardan biri sirasinda, goriiniirde herhangi bir fiziksel neden yokken hissettigi “soguk
el” deneyimi, bu kurmaca diizenin ani ve geri doniilmez bi¢imde ¢6ziilmesine yol acar. Bu an, dogaiistii bir

miidahale ile psikolojik bir kirilma arasindaki sinirin belirsizlestigi kritik bir esik olarak islev gortir.

Bu deneyim, Sigmund Freud’un Das Unheimliche (1919) kavramiyla dogrudan iliskilendirilebilir. Freud’a
gore tekinsizlik, bastirilmig olanin geri doniisiiyle birlikte tanidik olanin yabancilagmasidir (Freud, 1919:
425). Baba’nin sahte olarak insa ettigi dogaiistii diizenin “gerceklestigine” inanmasi, digsal bir olaydan
ziyade igsel bir ¢oziilmeye isaret eder. “Soguk el” sahnesi, bastirilmis suglulugun bedensel bir duyum olarak
geri donmesi ve 6znenin gergeklik algisin1 kirmasi bakimindan tekinsizligin somut bir tezahir(i haline gelir.

Menotti’nin miizikal dili bu psikolojik ¢6ziilmeyi dogrudan yansitir. Eserde tonal merkezin giderek
belirsizlesmesi, armonik gerilimlerin yogunlagmasi ve siireklilik hissinin parcalanmasi, Baba’nin zihinsel
dengesinin ¢ozilmesine paralel ilerler. Mizik burada karakterin i¢ diinyasinda meydana gelen kirilmanin
isitsel temsiline doniisiir. Dinleyici, giiven veren bir tonal yapi yerine, giderek artan bir huzursuzluk ve
belirsizlik alanina gekilir.

Baba’nin delilige siiriiklenisi, bastirilmis suglulugun aciga ¢ikmasiyla hiz kazanir. Toby’ye yonelttigi siddet
ve paranoya, dis diinyaya yonelmis bir tehdit algisindan ¢ok, 6znenin kendi i¢ gatismalarina verdigi bir
tepkidir. Nitekim McCurry, Baba’nin Toby’nin travmasini “igsellestiren ve kendi zihninde yeniden {ireten”
bir karakter oldugunu belirtir (McCurry, 2017: 15). Bu baglamda Baba’nin “Was it you?” sorusu, digsal bir
korkunun ifadesi olmaktan ziyade, bastirilmis su¢lulugun biling diizeyine sizdig1 bir kirllma anini temsil
eder.

Menotti’nin dramatik yaklasiminda koétilik, sabit ve digsal bir 6zellik olarak degil; korku, sugluluk ve
bilingdis1 siireclerin kesisiminde ortaya ¢ikan dinamik bir durum olarak ele alinir. Bu yoniiyle Baba, modern
operanin bireyi merkeze alan anlatim anlayisinin giiglii bir 6rnegi haline gelir. Seyirciye sunulan figiir,
mutlak bir “ko6tli” degil; kendi i¢ karanligiyla bas edemeyen, pargalanmis bir 6znenin temsili olarak belirir.
Boylece karakter, yalnizca dramatik bir unsur olmaktan g¢ikarak, izleyici i¢in kaginilmaz bir yiizlesme alanina
dontstir.

716



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

4.2. Monica: Semiotik ifade, Masumiyet ve Duygusal Aracilik

The Medium operasinda Monica, sevgi, masumiyet ve empati ekseninde konumlanan bir karakter olarak,
gerceklik ile hayal arasinda yer alan kirilgan bir gecis alanini temsil eder. Ozellikle “Monica’s Waltz”
sahnesinde Toby’ye sarki sdylerken onun yerine de konusmasi, geleneksel dilin siirlarini asan bir iletisim
bigiminin kurulmasina olanak tanir. Bu sahnede Monica, bagkasinin duygusal deneyimini ses araciligiyla
ifade eden bir aract figlir haline gelir. Bu durum, Julia Kristeva’nin (1984) “semiotik dil” kavrami
cercevesinde degerlendirilebilir. Kristeva’ya gdre semiotik alan, anlamin soézciiklerden 6nce, ritim, tonlama,
ses rengi ve bedensel ifadeler araciligiyla iiretildigi bir diizleme isaret eder. Bu baglamda Monica’nin
miizikal ifadesi; bilingdisi iceriklerin ve ifade edilemeyen duygularin goriiniir kilindig: bir temsil alamdir.
Toby’nin konusamamasi, onun dilsel olarak susturulmus bir 6zne oldugunu gosterirken, Monica’nin miizik
araciligiyla onun yerine konusmasi, semiotik diizeyde bir anlam aktarimi yaratir. McCurry, bu sahnede
Monica’y1 “semiotik diinyanin araci figiirli” olarak tanimlar ve miizik araciligiyla bastirilmig arzularn ifade
buldugunu vurgular (McCurry, 2017: 9).

Monica’nin kurdugu bu duygusal alan, gergeklikle tam anlamiyla ortiismez; aksine, sert ve tehditkar dis
diinyaya kars1 gelistirilmis bir korunma bigimi olarak iglev goriir. Jensen-Moulton, Monica’nin Toby adina
konusmasini bir iktidar kurma girigimi olarak degil, iletisimin ¢6ziildiigii bir diinyada anlam ve bag tiretme
cabasi olarak yorumlar (Jensen-Moulton, 2008). Bu baglamda miizik, iki 6zne arasinda sozciiklerin
kuramadig iligkiyi kuran temel arag haline gelir.

Monica’nin varligi, Madame Flora’nin karanlik ve pargalanmis i¢ diinyasina kars1 bir karsi-enerji Uretir;
ancak bu karsithik giiclii ve donistiiriicti bir direngten ziyade kirilgan bir denge olarak ortaya ¢ikar. Sevgi
burada idealize edilmis bir kurtulus imkéan1 olarak degil, savunmasiz, gegici ve kolayca dagilabilir bir bag
olarak temsil edilir. Bu yoniiyle Monica, modern operanin yiiceltilmis karakter tiplerinden uzaklasarak
insanin en sade, en kirilgan ve en gercek haline yonelen estetik anlayisini yansitan bir figiir olarak 6ne ¢ikar.

4.3. Toby: Sessizlik, Travma ve Semiotik Alan

The Medium operasinda Toby, sessizligiyle en yogun anlam katmanini tagiyan karakter olarak 6ne ¢ikar.
Dilsizligi yalnizca fiziksel bir eksiklik degil; ifade edilemeyen travmanin ve bastirilmis deneyimin sahnesel
karsiligidir. Bu yoniiyle Toby, soziin yetersiz kaldig1 noktada baglayan bir anlat1 alanini temsil eder ve eserin
psikolojik derinligini belirleyen temel figiirlerden biri haline gelir.

Julia Kristeva’nin yaklagimi ¢ercevesinde degerlendirildiginde, Toby sdzciiklere dayali iletisimin diginda
konumlanir (Kristeva, 1984). Jestler, bakiglar ve sessizlik araciligiyla kurdugu ifade bigimi, anlamin dil
oncesi, bedensel ve ritmik dizeyde Uretildigi semiotik alana isaret eder. Bu baglamda Toby, semiotik dilin
en yalin ve dolaysiz tezahiirii olarak okunabilir. McCurry, Toby’nin “semiotik dilin en saf formunu temsil
ettigini” ve sessizligin miizik araciligiyla anlam kazandigini vurgular (McCurry, 2017: 7). Boylece muzik,
Toby’nin sesi haline gelir; kelimelerin ifade edemedigi duygular, isitsel ve bedensel bir diizlemde goriiniir
kilinir. Toby’nin sessizligi ayn1 zamanda tarihsel bir baglam iginde de anlam kazanir. Jensen-Moulton,
karakterin dilsizligini savas sonrast Avrupa’nin travmatik atmosferiyle iliskilendirir ve Roman bir ¢ocuk
olarak konumlandirilmasinin ona hem kiiltiirel hem de sembolik bir derinlik kazandirdigim belirtir (Jensen-
Moulton, 2008). Cathy Caruth’un travma kurami agisindan bakildiginda ise Toby’nin sessizligi,
“anlatilamazin anlatis1” olarak degerlendirilebilir. Travmatik deneyim, dogrudan dile getirilemez; ancak
bedensel tepkiler, suskunluk ve tekrar eden davranislar araciligiyla dolayli bi¢imde ifade bulur.

Toby’nin kuklalarla kurdugu iligki, gerceklikten kagistan ziyade, kendine ait bir giivenli alan insa etme gabasi
olarak okunabilir. Bu alan, modern sanatin birey i¢in sundugu “siginak” isleviyle ortiislir; ancak aymn
zamanda son derece kirilgandir. Madame Flora’nin siddetiyle bu alanin yok edilmesi, bastirilmis travmanin
siddet yoluyla yeniden yiizeye ¢ikmasinin dramatik bir tezahiirii olarak belirir. Toby’nin 6liimii, bilingdisinin
bastirilan igeriginin yikici bir bi¢imde geri doniigiinii simgeler. Menotti, Toby karakteri Uizerinden sessizlik
ile masumiyet arasinda gii¢lii bir iliski kurarken, konusmayi ¢ogu zaman yanilsama ve manipiilasyonla
iligskilendirir. Bu karsitlik, eserin etik ve psikolojik yapisini belirleyen temel gerilimlerden birini olusturur.
Bu baglamda Toby, modern 6znenin bastirdigi, ifade edemedigi ve ¢cogu zaman yiizlesmekten kagindig
duygularin sahnesel temsiline doniistir.

4.4. lyi-Kotii Catiymasimin Psikanalitik Yapist

The Medium operasinda iyi ve kotii arasindaki ¢atigma, keskin bir ahlaki karsitliktan ziyade, 6znenin igsel
boliinmiisliigliniin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda catigma, dogaiistii giicler ile gerceklik
arasinda degil; bireyin kendi zihinsel ve duygusal katmanlari iginde sekillenir. Madame Flora’nin
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inangsizlig1, kontrol saplantisi ve bastirilmis sug¢lulugu onu yikima siiriiklerken; Monica’nin empatiye dayali
varligt ve Toby’nin sessizligi, bu karanlik yap1 iginde var olabilen insani alani temsil eder. McCurry,
operadaki dramatik gerilimin “konusanlar ile sessiz kalanlar” arasindaki karsitliktan dogdugunu vurgular
(McCurry, 2017: 11). Bu dogrultuda konusma ¢ogu zaman manipiilasyon ve yanilsamayla iliskilendirilirken,
sessizlik hakikate daha yakin bir konumda yer alir.

Madame Flora’nin “kotiiliigii”, digsal bir zalimlikten ¢ok, i¢sel bir ¢oziilmenin sonucudur. Kontrol etme
arzusu, diinyay1 anlamlandirma ¢abasindan beslenirken; bastirilmis sucluluk ve travma bu ¢abay1 yikici bir
noktaya tasir. Toby’ye yonelttigi siddet ve paranoya, dogrudan bir nefretin degil, 6znenin kendi i¢indeki
korkunun disavurumudur. Bu nedenle Baba’nin trajedisi, bagkalarina verdigi zarardan 6nce, kendi zihninde
yasadig1 pargalanmayla baslar. Kendi kurdugu illiizyonun igine hapsolur ve nihai yikimini kendi Uzerinde
gerceklestirir. Operada yer alan miisteriler 6zellikle ruh cagirma seanslarina katilan yasli ebeveynler (Mr. &
Mrs. Gobineau) bu ¢atismanin toplumsal boyutunu goriiniir kilar. Bu figiirler, savag sonrasi donemin kayip,
yas ve inang arayisi i¢inde olan bireylerini temsil eder. Menotti, onlarin ¢aresizlik iginde anlam iiretme
cabasini sahneye tasirken, Madame Flora’nin bu kirilganlig1 istismar etmesi yalnizca bireysel bir ahlaki
¢Okiis degil; ayn1 zamanda toplumsal bir yarilmanin gostergesi haline gelir. Boylece eser, bireysel trajedinin
otesine gegerek kolektif bir psikolojik kirilmay1 da temsil eder.

Inang ve siiphe karsithg, bu yapmin merkezinde yer alir. Madame Flora, baskalarmin inanglari
yonlendiren bir figiir olarak, sonunda kendisinin inanmadig1 bir olasilikla yiizlesmek zorunda kalir. Bu
noktada Sigmund Freud’un “tekinsizlik” kavrami yeniden anlam kazanir: Tanidik olanin tehditkar bir hal
almasi ve bastirilmis igerigin biling ylizeyine ¢ikmasi (Freud, 1919: 425). Buna karsilik Monica ve Toby’nin
kurdugu iliski, bu tekinsizligin karsisinda alternatif bir anlam alani agar. Toby’nin sessizligi, sdylenen
sozlerin aksine dogrudan ve filtresiz bir gerceklik tagirken; Monica’nin sevgisi bu karanlik yapi i¢inde gegici
de olsa bir onarim alan1 olusturur.

Menotti’nin karakter kurgusu bu baglamda ii¢ temel eksen etrafinda sekillenir: kontrol ve korku (Madame
Flora), sevgi ve empati (Monica), sessizlik ve bastirilmishk (Toby). Ozellikle Monica’nin varligi,
parcalanmus iligkiler arasinda gegici bir denge kurarak bir “onarim alani” iglevi goriir; ancak bu denge kalici
degildir ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Bu nedenle sahne hem bir siginak hem de kaginilmaz bir yiizlesme
alam olarak isler. Bu yoniiyle The Medium, psikolojik ve felsefi bir alegori olarak degerlendirilebilir. Iyi ve
kéti, ses ve sessizlik, inang ve sliphe arasindaki sinirlar sabit degildir; aksine siirekli yer degistirir ve birbirine
niifuz eder. Bu belirsizlik, modern 6znenin yasadigi giiven kaybini ve i¢sel par¢alanmayi yansitir. McCurry
ve Jensen-Moulton tarafindan da vurgulandigi {izere, Menotti’nin dramatik yapisi, hakikatin gogu zaman dile
getirilen sozlerde degil, sessizlikte agiga ¢iktigini ima eder (McCurry, 2017; Jensen-Moulton, 2008).

Operanin son sahnesinde Madame Flora’nin “Was it you?” sorusu, yalnizca Toby’ye yoneltilmis bir replik
olmaktan ¢ikarak seyirciye yonelen varolussal bir sorgulamaya doniigiir. Kotiiliik digsal bir gli¢ miidiir, yoksa
Oznenin kendi icsel yapisinda mi sekillenir? Bu sorunun yanitsiz birakilmasi, esere kalict bir tekinsizlik
duygusu kazandirir. Béylece The Medium, ses ve sessizlik, su¢ ve masumiyet, inan¢ ve inkar arasindaki
sinirlart bulaniklagtirarak, izleyiciyi kendi vicdaniyla bag basa birakan derin bir estetik deneyim alani yaratir.

4.5. Vokal Dramaturji Baglaminda Ses, Sessizlik ve Anlam Uretimi

The Medium operasinda dramatik yapi bu ¢oziilmenin vokal diizlemde nasil somutlastigi lizerinden de
okunmalidir. Menotti’nin miizikal dili, karakterlerin i¢ diinyasini temsil eden bir ifade araci olarak islev
goriirken, ses ve sessizlik arasindaki gerilim eserin dramaturjik omurgasini belirleyen temel unsurlardan biri
haline gelir. Bu baglamda vokal ifade, anlamin kuruldugu ve doniistiigi bir dramaturjik alan olarak
degerlendirilmelidir (Abbate & Parker, 2012). Madame Flora’nin vokal yazimi, karakterin psikolojik
¢oziilme siireciyle paralel ilerleyen kirllgan ve dengesiz bir yapi sergiler. Ozellikle tonal merkezin
belirsizlestigi ve disonansin yogunlastigi anlarda, vokal hatlarin kesintiye ugramasi ve ani sigramalar
gostermesi, karakterin i¢sel pargalanmasinin isitsel bir karsiligi olarak ortaya ¢ikar. Bu durum, miizigin
yalnizca duyguyu yansitan bir unsur degil, dogrudan psikolojik durumun kendisi haline geldigini
gostermektedir (Griffiths, 1995). Madame Flora’nin séyleminde goriilen bu par¢alanmislik, kontrol kaybinin
ve bastirilmis suglulugun ses araciligiyla disavurumuna doniisiir.

Buna karsilik Monica’nin vokal dili, daha bitiinliiklii, akict ve yer yer tonal merkez hissi yaratan bir yapi
sunar. Ozellikle “Monica’s Waltz” sahnesinde goriilen lirik siireklilik, karakterin temsil ettigi duygusal
biitiinliik ve empati alanin1 destekler. Ancak bu miizikal stabilite, mutlak bir giivenlik alan1 yaratmaz; aksine
kirilgan ve gecici bir dengeyi isaret eder. Bu yoniiyle Monica’nin vokal ifadesi, modern operada tonalitenin
artik kesin bir diizen degil, gegici bir anlam alan1 sundugunu ortaya koyar (Abbate & Parker, 2012). Operanin
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en c¢arpict dramaturjik unsurlarindan biri ise Toby karakteri {izerinden kurulan sessizlik estetigidir. Toby’nin
dilsizligi, vokal yokluk olarak degil, alternatif bir ifade bigimi olarak iglev goriir. Miizik, bu noktada
karakterin sesi haline gelir ve soziin yetersiz kaldigi bir anlat1 alan1 agar. McCurry’nin belirttigi iizere, eserde
sessizlik, anlamin eksikligi degil, aksine bilin¢disi icerigin yogunlastigi bir ifade alanidir (McCurry, 2017).
Bu durum, Julia Kristeva’nin semiotik dil kavramiyla da ortiismektedir; anlamin sézciiklerden dnce ritim,
tonlama ve bedensel ifadeler araciligiyla iiretildigi bu alan, Toby’nin sahnedeki varligiyla somutlagir
(Kristeva, 1984).

Menotti’nin vokal dramaturjisinde dikkat ¢eken bir diger unsur, konusma ile sarki sdyleme arasindaki
gecirgenliktir. Recitativo benzeri pasajlar ile daha lirik boliimler arasindaki hizli gegisler, karakterlerin
gerceklik ile yanilsama arasinda gidip gelen algisin1 destekler. Bu gegisler, dramatik siirekliligi kesintiye
ugratarak izleyiciyi sabit bir anlam alanina yerlesmekten alikoyar. Bdylece miizik, yalnizca anlatiy1
destekleyen bir unsur degil, dogrudan dramatik gerilimi iireten bir yap1 haline gelir. Bu baglamda The
Medium, vokal dramaturji agisindan degerlendirildiginde, sesin hem isitsel bir fenomen hem de psikolojik,
bedensel ve anlamsal bir insa siireci oldugunu ortaya koyar. Ses ve sessizlik arasindaki karsitlik, karakterlerin
igsel diinyalarini goriiniir kilarken; miizikal dil, bilingdiginin sahnesel temsiline doniisiir. Bu yoniiyle eser,
operada vokal ifadenin dramaturjik islevini yeniden tanimlayan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

5. PERFORMANS PRATIGi VE SAHNESEL YORUM BAGLAMINDA THE MEDIUM

The Medium operasinda ortaya konan psikolojik boliinme, tekinsizlik ve vokal dramaturji, sahneleme ve
performans pratigi icinde de somutlasan ¢ok katmanli bir yap1 olarak degerlendirilmelidir. Menotti’nin
dramatik evreni, karakterlerin igsel ¢oztlmelerini yalnizca isitsel bir deneyim olarak sunmakla kalmaz; ayni
zamanda beden, mekan ve sahnesel etkilesimler araciligiyla goriiniir kilar. Bu baglamda opera, miizik, metin
ve performansin kesisiminde kurulan biitiinciil bir dramaturjik alan tiretir (Abbate & Parker, 2012). Madame
Flora’nin karakteri, sahne iizerinde psikolojik ¢oziilmenin bedensel karsilig1 olarak okunabilecek giiclii bir
performatif alan sunar. Vokal ¢izgide gézlemlenen kirilmalar, sahnede kontrolsiiz jestler, dengesiz hareketler
ve mekanla kurulan gerilimli iliski araciligiyla desteklenir. Ozellikle “soguk el” sahnesi, bedenin bilingdis
bir tepkiyle kontroliinii yitirdigi bir performans ani olarak iglev goriir. Bu noktada beden, Freud’un
tanimladigi bastirilmig igerigin geri doniisiine aracilik eden bir yiizey héline gelir (Freud, 1919). Madame
Flora’nin giderek daralan sahne alaninda sikismis gibi konumlandirilmasi, karakterin zihinsel kapanimini
mekansal bir metafor hiline getirir. Boylece sahne, yalnizca bir temsil alani degil, karakterin bilingdisi
stireclerinin disavuruldugu bir psikolojik topografyaya doniisiir.

Monica’nin performatif varligi ise bu karanlik yapi i¢inde farkli bir sahnesel enerji {iretir. Onun sahnedeki
hareketleri, daha akiskan, agik ve iliski kurmaya yénelik bir yonelim sergiler. Ozellikle Toby ile kurdugu
etkilesimlerde, fiziksel yakinlik, dokunma ve bakis gibi sozsiiz iletisim bigimleri 6n plana ¢ikar. Bu durum,
Julia Kristeva’nin semiotik alanina karsilik gelen, dil 6ncesi ve bedensel bir ifade diizlemi yaratir (Kristeva,
1984). Monica’nin sesi kadar bedeni de bir “anlam tastyic1” olarak islev goriir; boylece performans, yalnizca
vokal iiretim degil, ayn1 zamanda duygusal aktarimin bedensel bir pratigi haline gelir.

Toby karakteri, sahneleme agisindan operanin en radikal dramaturjik unsurlarindan birini olusturur.
Dilsizligi nedeniyle vokal ifade alaninin diginda konumlanan bu karakter, sahnede tamamen fiziksel varligi,
jestleri ve sessizligi iizerinden anlam iretir. Bu baglamda Toby, Lehmann’in postdramatik tiyatro
anlayisinda tanimladigi “metin dis1 varlik” kavramiyla iligkilendirilebilir; ¢ilinkii karakter, anlatiy1 ileri
tasiyan bir figlir olmaktan ¢ok, sahnede bir varolus hali olarak anlam kazanir (Lehmann, 2006). Toby nin
kuklalarla kurdugu iliski, sahne iizerinde alternatif bir gergeklik alan1 yaratirken, bu alanin Madame Flora
tarafindan siddet yoluyla yok edilmesi, performatif diizeyde travmanin yeniden iiretimi olarak okunabilir.
Boylece siddet, yalnizca dramatik bir olay degil, sahnede bedensel olarak deneyimlenen bir kirilma anina
dontstir.

Menotti’nin sahneleme anlayisinda dikkat ¢eken bir diger unsur, mekanin psikolojik bir uzam olarak
kullanilmasidir. Sahne, sabit bir dekoratif alan olmaktan ¢ikarak karakterlerin zihinsel durumlarini yansitan
dinamik bir yap1 héline gelir. Isik kullanimi, gdlge oyunlar1 ve daraltilmis sahne alanlari, tekinsizlik
duygusunu gii¢lendiren temel araglar olarak islev goriir. Ozellikle karanlik ve aydinlik arasindaki keskin
gecisler, Freud’un tanimladigi tekinsizlik etkisini sahnesel diizlemde pekistirir (Freud, 1919). Bu estetik
tercih, izleyicinin yalnizca izleyen degil, ayn1 zamanda duygusal olarak dahil olan bir 6zne héline gelmesine
katki saglar. Bu baglamda The Medium, performans pratigi agisindan degerlendirildiginde, ses, beden ve
mekanin birlikte ¢alistigi biitiinctil bir dramaturjik yapr sunar. Vokal ifade, bedensel jestler ve sahnesel
diizenlemeler arasinda kurulan bu iliski, karakterlerin psikolojik derinligini goriiniir kilarken, izleyiciyi
yalmzca anlatiy1 takip eden bir konumda birakmaz; aksine onu sahnede kurulan duygusal ve bilissel siirecin
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aktif bir parcas1 haline getirir. Menotti’nin bu yaklasimi, operay1 yalnizca miizikal bir tiir olmaktan ¢ikararak,
insanin i¢sel ¢atigmalarini ¢ok katmanli bir performans deneyimi {izerinden yeniden iireten bir sanat formu
olarak konumlandirir.

6. SONUC

Gian Carlo Menotti’nin The Medium operasi, modern operanin bireyin i¢ diinyasina yonelen estetik
doniisiimiinii en yogun bi¢imde yansitan eserlerden biri olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aligma kapsaminda
ele alinan psikanalitik cergeve, eserin yalnizca dramatik bir anlati sunmadigini; ayn1 zamanda bilin¢disi
stireclerin, bastirilmis korkularin ve su¢luluk duygusunun sahnesel temsiline doniistiigiinii ortaya koymustur.
Madame Flora, Monica ve Toby karakterleri iizerinden kurulan yapi, iyi ve koti karsithiginin digsal bir ahlaki
sistemden c¢ok, Oznenin ic¢sel boliinmiisligi ve psikolojik kirilmalar1 {izerinden sekillendigini
gostermektedir. Menotti’nin erken donem operalariyla birlikte diisiiniildiiglinde, The Medium’un bestecinin
dramatik anlayisinda bir kirilma degil, aksine bir yogunlagma noktasi oldugu goriilmektedir. Amelia Goes
to the Ball’da toplumsal roller ve arzular tizerinden kurulan ¢atigma, The Old Maid and the Thief’te kolektif
ahlakin ikiyiizlii yapisina yonelmis; The Island God’da metafizik bir sorgulama alanina tasinmis; The
Telephone’da ise modern yasamin iletigim krizleri iginde yeniden bigimlenmistir. Bu siire¢, The Medium ile
birlikte tamamen bireyin i¢ diinyasina yonelerek psikolojik ¢6ziilmenin sahnesel bir temsiline doniismiistiir.
Bu baglamda eser, Menotti’nin erken donem estetik arayislarinin bir sonucu olarak, dramatik ve psikolojik
yogunlugun en rafine bi¢imini temsil eder.

Psikanalitik agidan degerlendirildiginde, eserde Freud un tekinsizlik kavrami ile Kristeva’nin semiotik dil
yaklagiminin kesisiminde kurulan bir anlam alanmi ortaya c¢ikmaktadir. Tanidik olanin yabancilagmasi,
bastirilmis olanin geri doniisii ve dil dncesi ifade bigimlerinin sahnede goriiniir hale gelmesi, The Medium’u
yalnizca miizikal bir yap1 olmaktan ¢ikararak ¢ok katmanli bir psikolojik deneyim alanina doniistiirmektedir.
Ozellikle ses ve sessizlik arasindaki karsitlik, bu deneyimin temel tas1 olarak islev gériir; konusma ¢ogu
zaman yanilsama ve manipiilasyonla iligkilendirilirken, sessizlik hakikatin aciga ¢iktig1 bir alan olarak
konumlanir. Bu yoniiyle The Medium, modern operada karakterin yalnizca dramatik bir unsur degil, ayni
zamanda bilingdiginin tasiyicist héaline geldigi bir temsil bi¢imini ortaya koyar. Eser, izleyiciyi pasif bir
gbzlemci olmaktan ¢ikararak, kendi icsel catigmalariyla yiizlesmeye zorlayan bir estetik deneyim sunar.
Menotti’nin kurdugu bu dramatik yapi, opera sanatinin yalnizca anlati liretme islevini asarak, insanin
varolussal kirilmalarmi goriiniir kilan bir diistinme alanina doniistiigiinti gostermektedir.

Sonug olarak The Medium, iyi ve kotii, inang ve siiphe, ses ve sessizlik arasindaki sinirlari belirsizlestirerek,
modern Oznenin parcalanmis yapisint sahnede yeniden kuran giiclii bir estetik metin olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda eser, Menotti’nin dramatik anlayisinin bir {irlinii ve modern operanin
psikolojik derinlige yonelen doniistimiiniin de ¢arpici bir gostergesidir.

KAYNAKCA

Abbate, C., & Parker, R. (2012). A history of opera. W. W. Norton & Company.

Adorno, T. (2022). Ahlak Felsefesinin Sorunlari. Metis Yayinlari.

Ataseven, S. (2018). Modernizmin Sanatsal Geligimi, Idil Sanat Dergisi, 7(48), 1021-1030.

Caruth, C. (2016). Unclaimed experience: Trauma, narrative, and history. Johns Hopkins University Press.

D. Celik, (2025). Disavurumcu Operada Bedenin Ve Sesin Performatif Kullanimi: Arnold Schonberg'in
Erwartung Operast Uzerine Bir Inceleme, Sahne Sanatlar1 Konulari, Afyonkarahisar: Yaz Yayinlari,
pp.38-53.

Freud, S. (1919). The uncanny. In J. Rivkin & M. Ryan (Eds.), Literary theory: An anthology (pp. 418-430).
Blackwell.

Fukuyama, F. (2002) Our Posthuman Future, Picador Reading Group, New York
Griffiths, P. (1995). Modern Music and After. Oxford University Press.

Jensen-Moulton, S. (2008). “What is it you want to tell me?”’: Muteness and masculinity in Menotti’s The
Medium

Kristeva, J. (1984). Revolutions in poetic language (M. Waller, Trans.). Columbia University  Press.
Lehmann, H. T. (2006). Postdramatic theatre. Routledge.

720



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

McCurry, M. (2017). Sound and silence: A psychoanalytic analysis of The Medium. Furman Humanities
Review

Menotti, G. (1986). The Medium [Libretto]. G. Schirmer, Inc. Review: The Medium, Menotti Grimeborn
2014. (2014, Agustos). Bachtrack. https://bachtrack.com/review-medium-menotti-grimeborn-

Saylan, G. (2002). Postmodernizm. Ankara: Imge Kitabevi.

Ulubathi, D. (2024). Kibris Tiirk Toplumunda 1974 Sonrasi Sanat Pratiklerinin Gelisimi Ve Adanin Politik
Siireciyle Tetiklenen Bu Gelisimin Calismalara Yansimast, Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisi, Doktora Tezi. Sanat Tarihi Anabilim Dali Bati1 Sanat1 ve Cagdas Sanat
Programu, Istanbul.

721



