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Andres Segovia’nin Editoryal Miidahaleleri Baglaminda Manuel M. Ponce’nin Sonatina
Meridional Eserinin incelenmesi

An Examination of Manuel M. Ponce’s Sonatina Meridional in the Context of Andres
Segovia’s Editorial Interventions

OZET

20. ylizy1l klasik gitar repertuvarinda Meksikali besteci Manuel Maria Ponce’nin yazmis oldugu eserler olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Bestecinin klasik gitar i¢in ¢ok sayida eser yazmasindaki en onemli etken ise donemin onde gelen isimlerinden gitarist
Andres Segovia ile kurmus oldugu yakin dostluk ve ikili arasindaki miizikal is birligidir. Segovia, 6zellikle gitarist olmayan
bestecileri bu galgi i¢in eserler iiretmeye tesvik ederek, bu besteleri konser salonlarinda seslendirerek ve kayit altina alarak Klasik
gitar literatiiriine essiz katkilar saglamigtir. Ponce ile yapmis oldugu is birliklerine gelindiginde ise bestecinin yazmis oldugu
eserler tizerinde gitaristin sadece teknik imkansizliklar giderme ve parmak numaralarinin belirlenmesi disinda eserin bestelenme
ve yaym siireclerinde de aktif bir editor rolii iistlendigi anlasilmaktadir. kili arasindaki mektuplasmalar géz 6niine alindiginda
Segovia’nin bazi eserlerin bestelenme siireclerinde, armonik ve melodik yapilardan eser isimlerinin degistirilmesine kadar uzanan
belirleyici ve yonlendirici bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda arastirma, bestecinin Segovia’min tegvikleri
sonucunda besteledigi Sonatina Meridional adli eseri, gitaristin editoryal miidahaleleri agisindan incelemekte, Segovia tarafindan
yayimlanan standart baski ve Ponce’nin orijinal el yazmalar1 arasindaki farklari karsilagtirmali olarak analiz etmektedir. Buna ek
olarak arastirma, bestecinin 6zgiin miizikal niyetine dair bir farkindalik olusturmayi ve besteci-yorumcu is birliginin sanatsal
siirecteki 6nemine dair bir perspektif sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Manuel Maria Ponce, Andres Segovia, Sonatina Meridional, Klasik Gitar

ABSTRACT

The works composed by Mexican composer Manuel Maria Ponce hold a significant place in the 20th century classical guitar
repertoire. The most significant factor behind the composer’s extensive output for the classical guitar was the close friendship and
musical collaboration he established with the leading guitarist of the era, Andres Segovia. Segovia made unique contributions to
the classical guitar repertoire by encouraging composers, particularly those not guitarists themselves, to create works for the
instrument, performing these compositions in concert halls, and recording them. Regarding his collaborations with Ponce, it is
evident that the guitarist played an active editorial role in the composition and publication processes of the works the composer
wrote, going beyond merely resolving technical difficulties and determining fingering. Considering the correspondence between
the two, it is evident that Segovia exerted a decisive and guiding influence on the composition processes of certain works, ranging
from harmonic and melodic structures to the renaming of pieces. In this context, the research examines Sonatina Meridional,
composed by Ponce through Segovia’s encouragement, with a specific focus on the guitarist’s editorial interventions. It provides a
comparative analysis of the discrepancies between the standard edition published by Segovia and Ponce’s original manuscripts.
Furthermore, the study aims to raise awareness regarding the composer’s authentic musical intention and offer a perspective on the
significance of the composer-performer collaboration within the artistic process.
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1. GIRIS

20. ylzyil klasik gitar repertuvarina bakildiginda, gitarist olmayan bestecilerin eserleri dnemli bir yer
tutmaktadir. Bu durumun en belirgin sebebi donemin &nemli gitaristlerinin 6zellikle senfonik miizik
bestecilerini klasik gitar i¢in eserler yazmaya tesvik etmeleri olmustur. Miizik arastirmacilar tarafindan
kabul edilen yaygin bir goriise gore, 20. yy’da gitarist olmayan bestecilerin alana katki saglamasini tesvik
etmek konusunda en 6nemli rolii Andres Segovia iistlenmistir (Gelenler, 2024, s. 348). Andres Segovia’nin
(1893-1987) donemin onde gelen bestecileri ile kurmus oldugu dostluklar ve is birlikleri, gitar icin
yazilmis 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda, 6zellikle Meksikali besteci Manuel
Maria Ponce (1882-1948) ile Segovia arasindaki yakin arkadaglik ve sanatsal iligki sonucunda ortaya ¢ikan
eserler, besteci ve yorumcu arasindaki etkilesimin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Ponce’nin Paris’te yasadigi yillarda Segovia’nin tesvikleri ile Ispanyol miiziginin karakteristik 6geleri ile
zenginlestirerek bestelemis oldugu Sonatina Meridional klasik gitar repertuvarinda énemli bir yere sahiptir.
Bu eser gilinlimiize kadar pek ¢ok Onemli gitarist tarafindan kayit altina alinmis ve konserlerde
seslendirilmistir. Ayrica eser klasik gitar egitimi veren kurumlarin egitim miifredatlarinda yer almaktadir.
Bununla birlikte eserin giiniimiizde ¢ogunlukla icra edilen basimlan ele alindiginda Segovia’nin yapmis
oldugu editoryal miidahaleler dikkat g¢ekmektedir. Ponce'nin orijinal el yazmalarinin ortaya c¢ikmasi,
Segovia'dan Ponce'ye olan mevcut yazigmalarin yorumlanmasiyla birlesti§inde, Segoviamin editorliik
etkisinin gerekliligi konusunda sorulara yol agmistir (Knepp, 2011, s. 32). Ponce’nin el yazmalar
incelendiginde Sonatina klasik gitar i¢in olduk¢a uygun bir yapida olmasina ragmen Segovia eser ilizerinde
armonik ve melodik yap1 degisikliklerinden ciimle revizyonlarina kadar, ufak ancak pek cok sayida
degisiklik gergeklestirmistir. Dolayistyla bu durum bestecinin sunmak istedigi isitsel kimligi 6nemli oranda
degistirmektedir. Ancak Ponce ve Segovia arasindaki yakin arkadaglik g6z oniine alindiginda bu durumun
ikili arasinda bir gerilim yaratmadigi bilinmektedir. Ozellikle Segovia’min besteciye yazmis oldugu
mektuplar incelendiginde Ponce’nin Segovia tarafindan yapilan kurgusal degisiklikleri onayladigi veya
onaylamadigia yonelik bir kanit yoktur. Bir baska onemli nokta ise bu degisimlerin Ponce tarafindan
onerildigine dair de bir kanit olmamasidir.

Bu calisma, Sonatina Meridional’in el yazmalar1 temel alindiginda Segovia tarafindan gerceklestirilen
editoryal miidahaleleri notasyon iizerinden karsilagtirarak incelemeyi amacglamaktadir. Calismada orijinal
yazim ve Segovia baskisi arasindaki farkliliklarin olasi sebeplerine ve yapilan degisimlerin eserin miizikal
kimligi iizerindeki etkilerine deginilecektir. Bu baglamda arastirma, besteci ve yorumcu is birligi
sonucunda ortaya c¢ikan editor miidahalelerinin gerekliligine dair elestirel bir bakis agisi sunmayi
hedeflemekte ve yorumculuk pratigi agisindan Sonatina Meridional’in icrasi esnasinda bir farkindalik
kazandirilmasini amaglamaktadir.

2. SONATINA’NIN BESTELENME SURECINDE SEGOVIA - PONCE iSBIiRLIiGi

Ponce’nin gitar i¢in yazdig1 en 6nemli eserlerden birisi olan Sonatina Meridional, Segovia’nin besteciden
gitar igin bir Sonatina bestelemesini istemesiyle ortaya ¢ikmistir. Gitarist 31 Agustos 1930 yilinda o siralar
gitar kongertosu bestelemekte olan Ponce’ye yazmis oldugu mektubunda su ciimleleri kaleme almistir.
““Kongerto ilerlerken, giiciinii kazanirken, neden belirgin bir Ispanyol karakteri tasiyan bir Sonatina -sonata
degil- yazilmasin?’’ (Alcazar, 1989, s. 80). Ardindan 7 Eyliil 1930 tarihli mektubunda ise bu konudaki
wsrarciligini su sekilde vurgulamistir: <“‘Onceki mektubumu aldiniz m1? Ispanyol karakterli bir Sonatina
fikri hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Bunu yapmak istemez miydiniz? Ben ¢ok istiyorum.’’ (Alcazar, 1989,
s. 83). Segovia ayn1 yil 25 Eyliil’de yazmis oldugu bir bagka mektubunda ise bu israrini su sézlerle devam
ettirmektedir: ‘‘Sonatina nasil gidiyor? Basladiniz mi1? Gérmeyi dort goézle bekliyorum...’’(Alcazar, 1989,
s. 88).

Miguel Alcazar editorligiinde basimi yapilan The Segovia-Ponce Letters isimli kitapta bulunan
mektuplarda agikga gorildiigli gibi Segovia, Sonatina yazmasi konusunda Ponce’ye karst oldukca hevesli
ve 1srarci bir tavir sergilemistir. Sonug olarak besteci tarafindan eserin el yazmalari 1930 yilinin Aralik
ayinda tamamlanmistir (Hoppstock, 2006, s. 55). Ancak sonraki yillarda Segovia editorliigiinde Schott
Music tarafindan 1939 yilinda basimi yapilan bu eserde gitarist tarafindan pek ¢ok degisiklik yapildig
gbze carpmaktadir.
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3.  SEGOVIA’NIN GITAR MUZIGINDEKiI EDITORYAL ETKiSi: ELESTIRILER VE
KATKILAR

Klasik Batt miiziginde yorumcular veya editorler tarafindan esere yonelik yapilan miidahaleler neredeyse
her calgi disiplininde goriilen, bestecinin 6zgiin metnine sadik kalmak ya da yorumcunun yaratici
yaklagiminin yansitilmasi agisindan da tartigmali bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik gitar
alaninda ise calgimin sahip oldugu 6zellikler ya da sinmirliliklar nedeniyle bu durum daha da belirgin hale
gelmektedir. Ozellikle gitarist olmayan ve piyano merkezli beste yapan bestecilerin yazmis oldugu gitar
eserlerinde calginin dogasi geregi bazi akorlar ve pozisyonlar seslendirilememekte ve bu durumda icracinin
notalarda birtakim degisiklikler yapmasim zorunlu kilmaktadir. Segovia’nin klasik gitar diinyasindaki
onemli rolii diisiiniildiiglinde ve besteciler ile yaptig is birliklerinde sergilemis oldugu baskin rolii goz
oniine alindiginda gitaristin pek cok elestiriye maruz kaldig1 bilinmektedir. Bunun nedeni Segovia’nin
editoryal tercihlerinin, eserin icra edilebilmesi icin sunulan teknik ¢ozumlerden cok estetik anlamlarda
onemli degisimler icermesidir.

Segovia, ¢agdas: gitaristlerin aksine, o dénemde eslik, eglence ve Ispanya folklorunun bir pargasi olarak
kullanilan gitarin diger klasik miizik calgilar1 gibi yiiksek kabiliyet gerektiren bir konser calgisina
doniismesi icin ugras vermis ve gerceklesmesine onayak olmustur (Unlenen, 2015, s. 161). Bu baglamda
Segovia kariyerinin baglarinda kendisine 4 temel hedef belirlemistir.

* Klasik gitar1 Flamenko ve diger folklorik eglence araglarindan arindirmak,
* Gitarist olmayan bestecileri yeni eserler yazmaya tesvik etmek,
* Gitar1 konser sahnelerine tagiyarak, ¢alginin gercek giizelligini ortaya ¢ikarmak,

» Konservatuvarlarin piyano, keman ve gello seviyesinde gitar egitimi vermelerinin saglanmasi (Cooper,
1983).

Stiphesiz sekilde Segovia bu hedeflerini ve daha fazlasini gergeklestirmis ve klasik gitarin klasik miizik
salonlarinda ve miizik okullarinda yer almasi konusunda belki de en énemli figiir olarak tarihe ge¢cmistir.
Ancak bazi c¢evreler tarafindan Segovia'nin klasik gitar1 popiilerlestirme konusundaki kisisel hirsinin, is
birligi siirecinde siipheli egilimlere yol agtigi One siiriilmiistiir. Gitaristin aldig1 bir diger elestiri, gogu
zaman romantik bir yaklasim gostererek ve gerekli olanin 6tesine gegerek eserlere yeni sesler ve armoniler
eklemesidir (Wade & Garno, 1997, s. 16).

Sonatina Meridional’in bestelenme siirecinde ise gitaristin besteciye yazmis oldugu mektuplarda miizikal
kararlar tizerindeki aktif roli net bir sekilde goriilmektedir. Segovia’nin 1931 yilinda besteciye gondermis
oldugu mektuplarda kaleme aldigt su ciimleler Dbahsedilen durumu  O6rneklemektedir.
““‘Sonatina’nin o boliimiinii degistirmek igin bagka bir ¢éziim denemek yerinde olurdu. Bana gonderdiginiz
sey biraz fazla kopuk gibi geliyor’’ (Alcazar, 1989, s. 99). Bu duruma ek olarak 1932 yilinda yazmig
oldugu bir mektubunda ise su ciimlelere yer vermektedir. ‘‘Sonatina'nin ne kadar iyi gittigini bir gorseniz
keske!! Bu arada: Bana gonderdiginiz degisikligi reddedip orijinal metni korumay1 tercih ediyorum. Boyle
daha iyi’’ (Alcazar, 1989, s. 110).

Sonug olarak o6zellikle Ponce ile iletisimi konusunda giinlimiizde ulasilabilen kaynaklar temel alindiginda
Segovia’nin baskin bir karakterlerle eserin bestelenme siirecinde rol aldig1 bilinmektedir. Ancak Ponce’nin
gitariste yazmis oldugu mektuplara ulagilamadigi igin tek tarafli bir degerlendirme yapmak dogru degildir.
Ozellikle Ponce’nin gitarist olmadig1 ve ikili arasindaki yakin arkadaslik ve samimiyet diizeyinin sonucu
olarak Segovia’nin besteciyi yonlendirmis olmasi gayet yerinde bir davranis olarak da ele alinabilmektedir.

4.  SEGOVIA’NIN SONATINA UZERINDE YAPTIGI DEGiSIKLIKLER
4.1. Bashk ve Boliim isimlerinin Degistirilmesi

Andres Segovia’nin eser lizerinde yapmis oldugu en temel degisiklik, baslik ve boliimlerin isimleri ile
tempolar1 degistirmesidir. Ponce’nin el yazmasinda eser, boliim adlar1 ve tempolari su sekildedir:

Sonatina

1. Allegro non troppo
2. Andante

3. Vivace
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Segovia edisyonunda ise eser ve boliim adlan su sekildedir.
Sonatina Meridional (Giiney Sonatinasi)
1. Campo (Tasra, kirsal alan) - Allegretto
2. Copla (Ispanyol siir bigimi, beyit) - Andante
3. Fiesta (Kutlama, senlik) - Allegro con brio

Ayrica eserin sadece birinci boliimiinlin 1962 yilinda Segovia tarafindan kaydedilen ve 1989°da Decca
tarafindan tekli olarak yayinlanan albiimde eserin adi Cancion y Paisage (Sarki ve Manzara) olarak
gecmektedir.

Segovia’nin eserin baslig1 ve tempolart ile ilgili yapmis oldugu bu degisimler konusunda besteciden onay
aldigima dair herhangi bir bulgu yoktur. Ancak eserdeki Ispanyol karakterini vurgulamak amaciyla yaptig
diisiiniilen bu degisiklikler konusunda (ikili arasindaki yakin iletisim gz Oniine alindiginda) aralarinda
hemfikir olduklar diisiiniilebilmektedir.

4.2.  Akor Degisiklikleri

Klasik gitar i¢in yazilmis eserlerde yorumcularin 6zellikle ¢alginin rezonans 6zelliklerinden faydalanmak
ve daha giiclii bir etki yaratmak amaciyla bazi akorlardaki sesleri katlanmasina siklikla rastlanmaktadir.
Ayrica teknik anlamda icrasi rahat olmayan akorlardan ses eksiltilmesi de siklikla karsilasilan bir
durumdur. Bu baglamda Sonatina Meridional’de Segovia’nin yaptig1 degisikliklerin bazilari su sekildedir:

Sekillerde ilk olarak bestecinin el yazmasi ardindan Schott Edition tarafindan 1939 yiuinda basimi yapilan
versiyonu karsuastirmall olarak sunulmugtur.

1. Campo

Sekil 1. 3. ve 144. dlgiilerdeki Dsusb6(b9) akorundaki mib ve sib sesleri katlanmustir.

c.n--""‘""
e
T
-
|

—+n

Sekil 2. 25. 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen si oktav sesleri B7 akoru olarak degistirilmis ayn1 zamanda si, si-do#, re#
olarak istenen melodi yapist si, do#, re# olarak degistirilmistir.

l o

Sekil 3. 61. olgiideki B7sus akoruna fa# notasi eklenmistir.
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Sekil 4. 80. dlgiide istenen fa# ve la# sesleri F#(add11) akoru haline getirilmis, 81 dlglideki melodik yapi, tamami

16’11k notlardan olusacak sekilde degistirilmistir.
B e ]

= 1
- b - 7 r. rc
f -
Sekil 5. 102. olgiide gelen si ve re# seslerine fa# notasi eklenmis ve B akoruna doniistliriilmiis ayrica bas partisinde
4’liik olarak istenen sesler noktal1 dortlitk seklinde yazilmistir.

$ - M B N N N AR A S S . P ) S S
13 - "l AN IO s
| BT e W~

> = o~
‘;l 3 T - s f
Sekil 6. 114. dlgiide besteci tarafindan istenen la ve do sesleri Am akoru haline getirilmis, 115. dl¢liniin ilk vurusunda

gelen fa ve do sesleri sadece fa olacak sekilde degistirilmistir. Ayrica 116. dl¢iide 16’lik olarak istenen sib notalar1
8’lik olarak yazilmistir.

:'u-!-w!o

“ul

——
Sekil 7. 163. 6lgiide Em olarak istenen akor Gmaj7 olarak degismistir.
N c v
4 )~
—

_I‘_‘_,_,_ v

Sekil 8. 204. dlgiide verilen E7sus akoruna si notas1 eklenmistir.

1 0 =
. 2 =
Sekil 9. 215. 6lgiide la ve do seslerine sol notast eklenmis ve Am7 akoru haline gelmistir.
a

Sekil 10. 217. 6l¢iide verilen Am akoru Am7 seklinde degistirilmistir.
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2. Copla
CI...

Sl
____‘_ Pesante

Sekil 11. 7. 6lgiide verilen Asus akoruna la notasi eklenmistir.

3. Fiesta

-
L

F

il
-t
¥

J- ‘( B BT
e — '-
. 5,

Sekil 13. 62. 6lciideki Amaj7 akorundan mi sesi kaldirilmigtir.

o

Sekil 14. 66. 6lgiideki Asusb13 akoru F(add11) olacak sekilde degistirilmistir.

I Foot
A;f; —

Sekil 15. 82 6lgiideki Gsus(add9) akoru Gsus6/9 olarak degismistir.

Melodik Degisimler

Andres Segovia’nin yorumculugu goz dniine alindiginda 6zellikle Ispanyol miizigi karakterini vurgulamak
amaciyla yapmis oldugu melodik degisimlere siklikla rastlanmaktadir. Bu baglamda Sonatina iizerinde
gergeklestirmis oldugu birtakim degisiklikler su sekildedir:

1. Campo

M) > Bl N PR
}

l>___ p——

Sekil 16. 8. ve 9. dlgiilerde yapilan melodik degisim.
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L

_:1},'\51::_‘ -
== L= == e

Sekil 18. 85. ve 87. dlgiilerde “8’lik - 16’lik - 16’1k — 8’lik” olarak verilen melodi, “8’lik — 16°lik - 16’lik - 16’11k -
16°1ik” seklinde degistirilmistir.

22B
L]

f—t i

Sekil 19. 116. 6l¢iide verilen notalarin tamami 8’lik olacak bigimde degistirilmis ve re sesi eklenmistir.

i3be )a
et &
b o

““. a4 ‘\

e __

Leaune

Sekil 21. 168. 6l¢iiniin ilk vurusunda istenen re notasi kaldirilmustir. ikinci vurusta gelen si-la yapisi la-si seklinde
degistirilmis, son vurustaki sol# e re notasi eklenmistir.

L L

s

ey

Sekil 22. 182. 6lgiideki melodik degisim.
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Sekil 23. 4. 6l¢iideki melodik ve ritmik degigim.

lJTl,?m”
Y

Sekil 24. 135. dl¢tideki melodik ve ritmik degisim.
4.4. Bas Partisinde Yapilan Degisiklikler

1. Campo

JT1 ., 43
— P—

o=

Sekil 25. 28. 6l¢iiniin ilk vurusundaki si notasi bir oktav yukariya alinmistir.

oo ar x

3
4

»

Er B —
:’%‘% A

Sekil 26. 33. ve 35. dlciilerde 2. ve 3. Vurusta istenen bas mi sesleri 1. ve 3. vurusa gelecek sekilde degistirilmistir.

ALl L1
e i S

Sekil 27. 90. 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen mi sesi do olacak sekilde degistirilmistir.

|

— il
~n

>

e

=

-

Sekil 28. 95. dlglideki la notas1 bir oktav asagiya alinmastir.
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——

% s -
EE =

FE *

Sekil 29. 176. ve 178. Olgiilerde 2 ve 3. vurusta gelen la notalar1 1 ve 3. vurusa gelecek sekilde degistirilmistir.

B Euing

{ o~ '-'L‘
3 = s 1 —= ..é
2 S S 2
irrBerPurPsrPsrPyrEy
lgjﬁ' .- r‘ 3 L —
= T 7= vl ‘

-

me:'a %

Sekil 30. 195 ve 201. dlgiiler arasindaki bas partisinde yapilan oktav degisimleri.
2. Copla

®

Sekil 32. 17. 6lglide istenen bas re notasi kaldirilmustir.

3. Fiesta

Sekil 33. 22. dlgiide istenen bas re notasi kaldirilmustir.
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.
T
L—
—

Sekil 34. 107, 108 ve 109. olciilerdeki bas partisinde yapilan oktav degisimleri.
4.5. Calima Yonelik Degisiklikler

Ozellikle gitarist olmayan bestecilerin eserlerinde, icras1 teknik anlamda oldukga zor hatta imkansiz
pozisyonlara ¢ogu zaman rastlanmaktadir. Bu noktada icracilar, eseri dengeli bir sekilde icra edebilmek
amaciyla bir takim armonik ve melodik degisiklikler yapabilmektedir. Bu duruma ek olarak bahsedilen
eserlerin gitar icras1 esnasinda ¢alginin dogasi geregi sahip oldugu tinisal dzellikleri kullanmak amacryla

calim tekniklerinde de degisimler yapildigi bilinmektedir. Sonatina 6zelinde ise Segovia tarafindan yapilan
bazi degisiklikler su sekildedir.

1. Campo

g | 3 SR,
J '{ J C VI oV
y bt bt i 734 ?% it 2 bg )

r :
I > . —— T
ﬂ'r‘—“"‘-FH—-ﬁ—- =
| a fempo _—
Sekil 35. 210 ve 213 arasindaki 6l¢iiler incelendiginde Ponce’nin yazmis oldugu ciimlenin icrasinda melodik ve
armonik dengeyi korumak oldukga giigtiir ve Segovia edisyonunda tamamen degistirildigi gériillmektedir.

3. Fiesta
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Sekil 36. 2 ve 3. dlgiilerdeki armonik yapt muhtemelen Ispanyol karakterini daha giiclii sekilde yansitmak amaciyla
degistirilmigtir.
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Sekil 37. 120 ve 121. dlgiilerde istenen akorlar arpej haline getirilmistir.
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Sekil 38. 125, 126 ve 127. dlgiilerde istenen akorlar arpej haline getirilmistir.
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Sekil 39. 129, 130 ve 131. dlgiilerde istenen akorlar arpej haline getirilmistir.
5. SONUC

Manuel Maria Ponce’nin Sonatina Meridional isimli eseri iizerinde yapilan bu arastirma, Andres
Segovia’nin sadece bir icract degil, ayn1 zamanda eserin klasik gitar icin yeniden yapilandirilmasi
acisindan bir editdr roliinde oldugunu gostermektedir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular,
Segovia'min gitarda icras1 zor olan pozisyonlar degistirmenin yani sira Ispanyol miizigi karakterini
vurgulamak adma eserin adimi ve bolim bashiklarmi degistirmek, akor yapilarmi armonik anlamda
zenginlestirmek ve kendi estetik anlayist ile bazi melodileri yeniden yapilandirmak gibi pek cok
miidahalede bulundugunu gdstermektedir.

Sonug olarak, 6zellikle dnemli gitaristler tarafindan seslendirilip kayit altina alinan Segovia diizenlemesi,
klasik gitar literatiiriinde oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir. Ancak icracilarin Ponce’nin kaleminden cikan el
yazmalarina ve Tilman Hoppstock gibi 6nde gelen gitaristlerin basimini yapmis oldugu urtext (orijinal
metin) yayinlara ulagabildigi giiniimiizde, Segovia’nin yaptig1 edisyonlar1 mutlak dogru olarak kabul etmek
yerine, bestecinin O6zgiin ve degisime ugramami§ niyetini de gbz Oniine alarak esere yaklasmalari
gerekmektedir. Bu duruma ek olarak besteci-icract arasindaki iletisimin Oneminin kavranmasi ve
aralarindaki iletigimin ortaya cikan sanatsal sonuca etkisini anlamak oldukg¢a Onem tasimaktadir.
Dolayisiyla bu ¢alisma, klasik gitar icrasinda editoryal miidahalelerin, eserin orijinal yapist iizerindeki
giiclinii anlamanin daha bilingli bir yorumculuk agisindan biiyiik 6nem tasidigini ortaya koymaktadir.

KAYNAKCA
Alcazar, M. (1989). The Segovia-Ponce Letters (Cev. Peter Segal). Editions Orphée.

Cooper, C. (1983, Subat). Andrés Segovia on the Road. Classical Guitar Magazine.
http://classicalguitarmagazine.com/from-the-classical-guitar-archive-andres-segovia-on-the-road/

Dale, M. (1997, Ilkbahar). Mi Querido Manuel: The Collaboration Between Manuel Ponce and Andrés
Segovia. Soundboard, 23(4), 15-20.

Gelenler, A. (2024). 20. yiizyilda Gitar Kongertolarinin Gelisimi: Gitarist ve Gitarist Olmayan Bestecilerin
Roli. Tiirk & Islam Diinyasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 11(41), 340-353.
https://doi.org/10.29228/ TIDSAD.75416

Hoppstock, T. (2006). Ponce: Guitar Works. Edition Schott.

Knepp, R. R. (2011). Tracing the Segovia Style: Collaboration and Composition in the Guitar Sonatinas of
Manuel Maria Ponce. [Unpublished doctoral dissertation]. The University of Georgia. Athens.

Segovia, A. (1939). Ponce: Sonatina Meridional. Edition Schott.

Unlenen, E. (2015). Andres Segovia min Modern Gitar Miizigine Katkilar1. Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(2),
157-171. https://doi.org/10.20488/austd.61174

Wade, G. & Garno, G. (1997). A New Look at Segovia: His Life — His Music (Cilt 1-2). Mel Bay
Publications.

1009


https://www.google.com/search?q=http://classicalguitarmagazine.com/from-the-classical-guitar-archive-andres-segovia-on-the-road/&authuser=2
https://www.google.com/search?q=https://doi.org/10.29228/TIDSAD.75416&authuser=2
https://doi.org/10.20488/austd.61174

