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Halinin Radyo Oyununda Ekfrasis Olarak Yer Almasi: ‘Kiz Gordesi’ Ornegi
The Role of the Carpet as Ekphrasis in the Radio Play: The Example of ‘Kiz Gordesi’

OZET

Bu ¢aligma, sanat alaninda disiplinleraras: etkilesimleri agiklamak i¢in kullanilan gostergelerarasilik kavrami gergevesinde, farkli
sanat dallar1 arasinda gergeklesen bir aktarim bi¢imi olan ekfrasisi ele almaktadir. Ekfrasis, gorsel bir sanat eserinin s6zsel bir yapit
icinde betimleme yoluyla yeniden iiretilmesini saglayan gostergelerarasi bir yontem olarak degerlendirilir. Bu baglamda
calismanin odagini, Kiz Gérdesi adli radyo oyununda Geleneksel Tiirk Sanatlar1 iriinii olan Gordes halisinin, sdzsel ve isitsel bir
anlat1 i¢inde ekfrastik bir unsur olarak nasil temsil edildigi sorusu olusturmaktadir. Arastirmada, radyo oyununda yer alan hali
betimlemeleri ekfrasis yontemi temel alinarak gbzlemlenmis ve ¢oziimlenmistir. Calismanin  kuramsal ¢ergevesi,
gostergelerarasilik ve ekfrasis kavramlarinin tanimi ve tarihsel gelisimi {izerinden olusturulmus; ardindan radyo oyunu tiirii ile Kiz
Gordes halismin kiiltiirel ve sanatsal 6zelliklerine iliskin bilgiler sunulmustur. Literatiirde gorsel sanatlar, yazin ve geleneksel
sanatlar baglaminda ekfrasis odakli c¢aligmalar bulunmakla birlikte, radyo oyunu tiiriinde bir dokuma nesnesinin ekfrasis
cercevesinde ele alindigr bir caligmaya rastlanmamistir. Bu durum, arastirmanin 6zglinliigiinii ve alanyazina katkisini ortaya
koymaktadir. “Kiz Gordesi” adli radyo oyununun basili bir metnine ulagilamamis; bu nedenle eser, yayimlandigi Storytell
uygulamasindan dinlenmis, ardindan temin edilen CD kaydi {izerinden metinlestirilmistir. Céziimleme siirecinde, oyunun olay
orgiisii kesitlere ayrilarak incelenmis ve halinin anlati i¢indeki islevi, betimleyici ve anlam kurucu yonleriyle degerlendirilmistir.
Bu yonilyle ¢alisma, geleneksel bir dokuma iiriiniiniin ses temelli bir anlatida ekfrastik bir yapi olarak nasil yeniden iretildigini
gostermesi bakimmdan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: radyo oyunu, Gérdes halisi, hali, ekfrasis, geleneksel Tiirk sanatlari

ABSTRACT

This study focuses on Ekphrasis, which is a form of transfer between different disciplines of art, within the intersemiotic concept
used to explain interdisciplinary interactions in the field of art. Ekphrasis is regarded as an intersemiotic method that enables the
reproduction a visual work of art throught description in a verbal work. In this context, the focus of the study is the question of
how the Gordes carpet, a product of Traditional Turkish Arts, is represented as an ekphrastic element within the verbal and
auditory narrative in the radio play named Kiz Gordesi. In this study, the carpet descriptions in the radio play were observed and
analyzed using the ekphrasis method. The theoretical framework of the study was established through the definition and historical
development of the concepts of intersemiotic and ekphrasis, subsequently, information about the cultural and artistic characteristics
of the radio play genre and the “Kiz Gordes” carpet was presented. In the literature, there are studies focused on ekphrasis in the
context of visual arts, literary arts, and traditional arts; however, no study has been found that addresses a woven object within the
framework of ekphrasis in the genre of radio plays. This circumstance highlights the originality of the research and its contribution
to the literature. A printed version of the radio play called "Kiz Gordesi" could not be found; Therefore, the work was listened to
on the Storytell application, and then transcribed from the obtained CD recording. In the process of analysis, the plot of the game
was divided into sections and examined, and the function of the carpet in the narrative was evaluated with its descriptive and
meaning-constructing aspects. In this respect, the study is significant because it shows how a traditional woven product is
reproduced as an ekphrastic structure in a sound-based narrative.

Keywords: radio plays, Gordes carpets, carpets, ekfrasis, traditional Turkish arts
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1. GIRIS

Giliniimiizde sanatsal veya bilimsel {iretimlerin kendi alanlariyla simirhh kalmadan diger alanlarla is birligi
ile disiplinleraras1 baglantilar kurmasi beklenmektedir. Nitekim geleneksel sanatlar arasinda
degerlendirilen ve folklorik unsurlart i¢inde barindiran, Kirkitli dokumalar konusunda disiplinlerarasi
sanatsal iretimler, ¢Oziimlemeler sinirhi sayidadir. Sayica az olan akademik ve sanatsal caligmalar
gostergeleraras1 liretim ve c¢oziimleme yontemleri ile cogaltilabilir. Aktulum (2024) disiplinlerarasi
calismalarin sanat alanindaki karsilig1 olarak gostergelerarasilik sdzciigiinii 6nerirken, gostergelerarasiligin
bir ¢ozliimleme yontemine doniistiiglint, farkli sanatsal bicimleri i¢ ice sokan, yapi tiplerinin
gostergelerarasi sorgulamalar igin oldukc¢a fazla malzeme sundugunu, disiplinlerarasi calismalarin
gostergelerarasi ¢ozlimlemenin 6ziinii olusturdugunu belirtmektedir (s.s. 150-151).

Resim ile resim, edebiyat ile resim, miizik ile siir gibi sanatin diger disiplinleri arasinda aligverisler ile
eserler ortaya ¢ikarilmaktadir. Siirden bestelenen bir miizik eseri, romandan esinlenerek yapilan bir resim,
onciil bir resimden esinlenilerek iiretilen bagka bir resim bu tiirden tiretimler olarak degerlendirilebilir. S6z
konusu aligverisler igin metinlerarasiligin verilerini kullanan gostergelerarasilik hem ¢ézimleme hem de
iiretim yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Metinlerarasilik, en genel anlamda bir metnin baska bir metinde yer almasidir (Bulut, 2018, s. 16).
Aktulum (2011)’a gore, belirli kuramcilar metni yalnizca yazili sdylem ve yazinsal metin olarak
sinirlamaktadir. Bu nedenle diger sanat disiplinleri, 6érnegin miizik, heykel, resim vb., metin olarak
tanimlanmamalidir. So6zsel sanatlar arasindaki etkilesimde metinlerarasilik terimi kullanilirken, sozsel
olmayan sanatlarin kendi aralarindaki etkilesim ve soOzsel sanatlarla olan etkilesimlerinde ise
gostergelerarasilik teriminin kullanilmasi daha uygundur (s. 13-16).

Sozsel bir yapit icerisinde so6zsel olmayan bir yapitin izlerinin yer almasi veya sdzsel olmayan bir yapittan
ilham alan ve s6zsel olmayan yapit {izerine kurgulanmig sdzsel eserler ortaya konulabilmektedir. Gorsel
sanat eserlerinden yararlanilarak, roman, siir, hikdye vb. gibi yazinsal eserler {iretilebilmektedir. Gorsel
sanat eserleri, lretilen sozsel sanatin ¢ikis noktast ve kurgunun ana unsuru olarak karsimiza
¢ikabilmektedir. Bu baglamda, gorsel bir yapitin sdzsel yapitin kurgusunun ana unsuru olmasi durumunda,
gostergelerarasi liretim ve ¢éziimleme yontemi olan ekfrasis terimi kullanilabilmektedir.

Ekfrasis kelimesinin kdkeni Antik Yunan’a dayandirilmaktadir. Agil (2015)’a gore cikis noktasini gorsel
bir sanat yapitindan alan metinlere eski yunanca bir terim olan ekfrasis ad1 verilir. Onceki anlam1 hayatta
ya da sanattaki herhangi bir seyin okuyucu ya da dinleyicinin géziinde canlanacak sekilde sozlii veya yazi
ile betimlenmesi iken zamanla gérsel sanat iiriinlerinin betimlenmesi olarak anlami daralmustir (s. 13). Ote
yandan Aktulum (2024) yazinsal alanda ekfrasis terimini sdyle tanimlamaktadir:

Sozsel olanla sozsel-olmayan sanatlar arasinda bag kurmanin en etkili ve bilinen yollarindan biri
eski bir retorik pratik olan “ekphrasistir. Yerlesik bir tanima gore bu kavram bir “somutlastirim”
(fr. hypotypose) bicimi olarak, 6rnegin bir resmi betimleme yoluyla goriiliir kilmaya dayanan,
alicida nesnellik algisimi  giiglendiren, bir bakima s6z konusu resmi alicinin imgeleminde
somutlagtirmaya yonelik bir betimleme bi¢imi olarak anlasilir. Bu acidan ele alindiginda
gostergelerarasi bir ¢oziimleme yazinsal bir metinde betimlemesi yapilan yazin disi bir unsurun
incelemesine dayanir (Aktulum, 2024, s. 151).

Ekfrasis iizerine ¢aligsmalari olan Hefferman (1993) ekfrasisin Oxford Klasik Sozliik tarafindan yapilan,
“bir sanat eserinin sOylemsel olarak betimlenmesi” tanimini benimser (s. 91). Aktulum (2012) ekfrasisi
“okurun Oniine yazindan baska bir sanat bi¢imini (resim, heykel) ¢ikaran bir betimleme betisi; bir sanat
yapitin1 yazi araciligiyla gosterme, sunma yolu” seklinde tanimlar (s. 26). Bu yazinsal yapitlarda
betimlenen gorsel yapitlar gergek olabildigi gibi kurgusal da olabilmektedir. “Gergek ekfrasis gergekte var
olan gorsel sanatlar1 tasvir etmek iken, kurgusal ekfrasis hayalde var olammn dil araciligiyla
olusturulmasidir” (Hedley ve Halpern, 2009, s. 20’den akt. Sengiil, 2012, s. 17; Hollader, 1988, s. 209°den
akt. Kiryaman, 2020, s.127).

Homeros’un Ilyada’da Akhilleus'un kalkanini tasvir ettigi boliim bilinen en eski ekfrasis drnegi olarak
kabul edilir (Becker, 1995 s. 9,77°den akt. Ulu ve Sahiner, 2010, s. 132). Bir tekstil iiriinliniin tasvir
edilmesi 6rnegi ise Romali sair Ovidius’un Doniigsiimler adli yapitinin VI. Kitabinda yer alir. Bu béliimde
tanrica Minerva (Atena) ile dokumaci bir kiz olan Arakne arasinda gegen dokuma yarismasi anlatilir. Bu
yarisma i¢in dokunan kilimlerin tasvirine yer verilir (Agil, 2015, s. 136). Doniisiimler’de ayrica dokuma
i¢in kullanilan ipliklerin boyanmasi ile ilgili bir betimleme de yer almaktadir (Ovidius, 2020, s. 150).
Ekfrasis kavraminda temel olgunun betimleme oldugu sdylenebilir. Betimlemede bir {ist dil kullanildig:
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goriilebilmekte, Ogretici bir islevden s6z edilebilmektedir. “Bir miizik pargasmin, bir resmin yeniden
betimlenmesinin yer aldigi metinler” bir yeniden yazma dizgesi olarak degerlendirilebilmektedir (Kiran,
2011, s. 90). Dolayisiyla kaynak olarak kullanilan yapit, Ekfrastik anlatilarla gliniimiize taginmasi saglanir
(Kaya, 20186, s. 35).

Resim ya da heykellerin edebi eserlerde tasviri olarak genisletilmis taniminda ekfrasis, sinema, hikaye ve
roman tiirlerinde de karsimiza g¢ikabilmektedir. Agil (2015, s.s. 13-14)’1n belirttigi alanlar disinda gorsel
bir unsurun sesle betimlenmesi bakimindan radyo oyunu tiirlinde de ekfrasisten s6z edilebilir. Radyo
tiyatrosu hem metinsel kokenli olusu hem de ses ile alimlanmasi1 bakimindan gorsel bir unsurun ses ve
sOzle betimlenmesinin yapilabildigi bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatronun kokenleri antik devirlere uzansa da radyo tiyatrosunun ge¢misi yiizyil kadardir (Cetindogan,
2023, s. 77). 1924 yili radyo oyunlarinin baglangig tarihi olarak kabul edilmektedir. Sadece radyo tiyatrosu
icin yazilmig oyunlarin ilk 6rnegi Tehlike (A Comedy of Danger) adli oyundur (Nalgali, 2009,s. 9).
“Ozgiin bir radyo oyunu, radyo icin yazilmis oyundur. Gérmeyene gdriinmeyeni yazma bigimiyle
olusturulur” (Cetindogan, 2023, s.77). Bu gorliinmeyenin goriiniir kilinmast bakimindan radyo tiyatrosu,
gorsel bir unsurun zihinde canlanacak sekilde betimlenmesi anlaminda ekfrastik bir etkinlik olarak
karsimiza ¢ikar. Bu da ekfrastik bir arastirmanin yolunu acar.

Makalede yapilan arastirma radyo tiyatrosu baglaminda degil radyo oyunu baglaminda siirdiirilmiistiir.
Radyo tiyatrosu ile radyo oyunu farkl iceriklere sahip tanimlamalardir. Burada yapilan ¢6ziimleme daha
¢ok metinsel baglamda bir incelemedir. Tiyatro baglaminda (sahne, dekor, ses, oyunculuk) bir inceleme
yapilmamustir. Cetindogan (2023) radyo oyunun yazinsal diizleme ait oldugunu, radyo tiyatrosunun ise bu
metnin tiyatroda oldugu gibi yonetmen, seslendirenler ve ses teknisyenlerinden olusan ekip ile dinleyiciye
sunulmus biitiin oldugunu belirtir (s.s. 7-8).

Kiz Gordesi adli radyo oyununda bir yore dokumasi olan Kiz Goérdes halis1 kurgunun ana unsuru olarak yer
almaktadir. Oyuna adim1 veren “Kiz gordes” olarak adlandirilan Gordes yoresinde dokunan halilardan
biridir (Sekil 1). Sunu da belirtmek gerekir ki; oyunun gectigi tarih ile gercek Gordes halilar1 arasinda
tarihsel farkliliklar vardir. Oyun 14. yiizyilda gegerken, Kiz Gordes halisinin karakteristik 6zellikleri ile
ortaya c¢iktig1 tarih, alanyazinda 17. yiizyil olarak belirtilmektedir (Karagay, 2019), (Anonim, 2013, s.
137)’den akt. Suvaci ve Etikan 2015, s. 2). Ayrica, oyunda “Diiglin Otu”, “Akgirit Otu” gibi motif isimleri
geomektedir. Geleneksel Tirk Hali Sanati alanyazinda bu isimde standartlasmig motif isimleri
bulunmamaktadir. Bu isimlerin oyun yazar1 tarafindan verilen kurgusal isimler oldugu tahmin
edilmektedir.

Sekil 1. Kiz Gordes halisi (Anonim, 1992)

Bayraktaroglu (1999)’na gore Kiz Gordes halilar1 seccadeden biiylik boyutlarda, ¢ift mihrapl ve genelde
ceyizlik olarak dokunmaktadir. Mihraplarin st tarafinda ayetlik denilen enine dikdértgen pano yer alir ve
haliy1 iki ince, bir kalin bordiir ¢evirir. Tiirk diigiimii (Gordes diigiimii) ile dokunan halilarda, agik mavi,
beyaz, bordo-kirmizi, lacivert, pastel yesil, sar1 ve seyrek olarak koyu bordo olarak renklendirilmis dogal
boyali yiin kullanilmigtir (s. 59-60). Tarih boyu geng kizlar tarafindan dokundugu i¢in Kiz Goérdes adini
alan hali, ¢eyizlik olarak dokunmasinin yaninda padisahlar ile pasalarin es ve cariyelerine seccade olarak
da gonderilmistir (Tiirkhan, 1968, s. 83’den akt. Semin, 2019, s. 56).
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Alanyazin incelendiginde, gostergelerarasilik odakli resim (Soylu, 2020), mimari (Somer, 2015; Somer ve
Erdem, 2015), Roman (Toprak, 2020), siir (Anar, 2021), sinema, tiyatro ve fotograf (Ugur 2020), siir ve
sinema (Sengiil, 2012) gibi ¢esitli alanlarda ¢aligmalar oldugu goriilmektedir. Bunlara ek olarak geleneksel
dokumalarin ekfrasis baglaminda incelendigi ¢alismalarin sinirli oldugu tespit edilmistir (Demiral, 2023),
(Demiral 2022). Geleneksel sanatlari ele alan ¢alismalar bir yazinsal masal kitab1 ve bir destan {izerinden
ekfrasis ve gostergelerarasi baglamli caligmalardir. Alanyazinda radyo oyununda dokumalarin ekfrasis
nitelikli betimlemelerini ele alan herhangi bir calismaya rastlanilmamistir. Bu ¢alisma bir radyo oyununda
halinin ekfrastik olarak yer almasini belirlemesi bakimindan diger ¢alismalardan ayrilarak alan yazina katki
saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu ¢alismada, geleneksel Tiirk sanatlarindan olan “hali” bir yazinsal yapit
icerisinde nasil yer alir? Sorusu iizerinden “Kiz Gordesi” adli radyo oyununda, halinin, ekfrasis olarak
nitelenebilecek betimlemelerinin ve oyuna anlatisal olarak neler kattiginin tespiti amaglanmustir.

Calisma, nitel aragtirma yontemleri ¢ergevesinde yapilmistir. Veri analizi siirecinde ise, metnin sundugu
ekfrastik betimlemelerin irdelenmesini saglayan yorumlayici analiz yaklasgimi benimsenmistir. Sadece
sOzsel unsurlar iizerinden ilerleyen bu incelemede, betimleyici veriler belirlenmis ve bu veriler
dogrultusunda gorsel imgeler yorumlanarak ¢éziimlenmistir.

2. BULGULAR

Hali nesnesi oyunda yani sdzsel ortamda, anlatinin merkezi unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda
hali ile ilgili betimlemeler; anlatinin merkezi bir unsuru olmasi, anlatisal bir islev iistlenmesi ve anlam
iiretimi engelleyi/doniistiiriicli olmasi gibi farkli roller oynamaktadir.

Kiz Gordesi adli radyo oyununda, Gordes Yoresi halist ve motiflerinin ekfrasis olarak nitelenebilecek
kullanimlart oldugu tespit edilmistir. Bu kullanimlar metinden cesitli alintilar yapilarak gosterilmistir.
Radyo oyununun metinsel dokiimii yapilirken, anlatinin isitsel dogasi nedeniyle yapisal bir kesitlemeye
tabi tutulmustur. Belirlemeler yapilirken radyo tiyatrosunda mekanlarin ve olaylarin degisimi géz Oniine
almarak metin on bir kesite ayrilmistir. Radyo tiyatrosunda mekanin ve zamanin insasi, gorsellikle degil
efekt, miizik, sessizlik gibi isitsel unsurlarla olusturuldugundan; oyun kesitlere ayrilirken ses
atmosferindeki degisimler ve bu degisimlerin uzamsal ve zamansal farklilasmalar1 belirleyici olmustur. Bu
kesitler sunlardir;

Birinci Kesit: Giineri ve Arslan’in Manisa’dan Gordes’e yolculugu.

Ikinci Kesit: Gordes yakinlarinda ¢esme basinda Banu ile Giineri’nin karsilasmalar1 tanismalar1 ve tekrar
bulusmak i¢in Giineri'nin dnerisini sunmasi.

Uciincli Kesit: Banu ile Giineri’nin tekrar ¢esme basinda bulusmalari. Giineri'nin Banu’ya askini ilan
etmesi. Evlenmek istegini Banu’ya sdylemesi ve Banu’nun evlenmeleri i¢in sart 6ne siirmesi.

Dordiunci Kesit: Giineri ve Arslan’in Budak Pasa ile konugmalari.

Besinci Kesit: Terken Hatun ve ilyas Bey'in Giineri hakkinda konusmalars.

Altinc1 Kesit: Gordes’ten amcasinin yanindan ayrilmalari ve Banu’nun evlenmek igin sartin1 sdylemesi.
Yedinci Kesit: Manisa'ya doniis yolu.

Sekizinci Kesit: Manisa’ya variglari. Giineri ve Babast ile konugmalari.

Dokuzuncu Kesit: Giineri’nin Terken Hatun'dan yardim istemesi.

Onuncu Kesit: Giineri’nin Hiirrem’den halidaki motiflerin ve renklerin anlamlarini 6grenmesi.

On Birinci Kesit: Giineri ve Arslan’in Gordes’e tekrar gitmesi Banu’nun dokudugu halinin iizerindeki
renk ve motiflerin anlamlarini sGylemesiyle evlenmelerindeki engelleyicinin ortadan kalkmasi.

Yukarida tamimlanan kesitlerin yalnizca Kiz Gordes halisi ile ilgili ekfrasis olarak nitelenebilecek
kullanimlarin oldugu kesitler ¢alismaya dahil edilmistir; ekfrastik kullanimlara atiflar kesitler iizerinden
yapilmistir. Bu belirlemelere gegmeden 6nce oyun metni kisaca soyle dzetlenebilir:

Olay 14. Yiizyilda gegmektedir. Saruhanoglularinin yénetimi ilyas beyin elindeydi. ilyas beyin kardesi
Budak Pasa ise Gordes civarinda yerlesmisti. Ilyas beyin oglu Giineri Gordes civarinda ava ¢ikmis, av
sirasinda bir kiz ile karsilasmis ve bu kiza asik olmus, kiz da Giineri’yi sevmistir. Kiz evlenmeleri igin bir
sart One slirmiigtiir. Bu sart Glineri’nin Gordes bdlgesinde evlenme cagina gelen kizlarin dokudugu
halilardaki renk ve motiflerin anlamlarin1 6grenmesidir. Giineri Manisa’ya doner daha 6nce dokumacilik
yapan bir kadindan bu motif ve renklerin anlamimi &grenir. Daha sonra tekrar Gordes’e gelir ve kizin
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dokudugu hal1 {izerindeki renk ve motiflerin anlamlarimi kiza sdyler. Boylelikle bu sart1 yerine getirir ve
Banu ile evlenmelerinin 6nundeki engel ortadan kalkar.

Anlat1 igerisinde ilk ekfrasis olarak ifade edilebilecek betimleme 4. kesitteki Budak Pasa’nin sozleridir:
“hele bir Kiz Gérdesi halimiz var ki bakmaya kiyamazsiniz iistiindeki sekillerin bin manast vardir ki
anlayana agk olsun”. Pasa bakmaya kiyamamak deyimiyle halinin estetik yoniinii 6n plana ¢ikaran bir
betimleme yapmistir. Halilarin {izerindeki sekiller tam olarak betimlenmese de bunlarin bir¢ok manaya
geldigini sdyleyerek halinin sadece sekillerden (motiflerden) olusan biciminin ardinda cesitli anlamlar
tagidigini belirtmistir. Ayrica “bin manasi vardir” séziinden bu dokumalarin anlaminin ¢ogullugu ¢ikarimi
da yapilabilir. Yani ayni1 motif farkli yorelerde farkli anlamlara gelebilir. “Anlayana ask olsun” kelime
gurubundan dokumalardaki motif ve renklerinin anlaminin hemen ortaya cikan bir kolaylikta olmadig1 ve
bu dilin bilinmesi gerektigi de cikarilabilir. 4. Kesitte Arslan, Budak Bey ile konusmasinda Giineri’ye
nispet yapar gibi “kizlart da oyle vallaha. FEe sey diyordum Gérdes kizi halisi ¢ok giizeldir” der. Bu
konusmada sanki dili slirgmiis gibi Gordes halis1 ve Gordes kizin1 ayni ciimle igerisinde kullanir. Buradaki
amac1 arkadasina saka yapmaktir. Hali, bir betimlemeden ziyade anlatiy1 zenginlestiren bir unsur olarak
karsimiza cikar. Diyalog soyle devam eder:

Giineri: Ha ha Kiz Gordesi diye iinlenen haliniz var ya onu...
Budak Pasa: Eee ne olmus Kiz Gordesi 'ne
Giineri: O haliyr gérmiis de diin pek begenmiy.

Yukaridaki diyalogda, Giineri amcasina dogrudan gordiigii kizdan bahsetmek istemedigi i¢in Kiz Gordes
ve Gordes kiz ikiligini kullanir. Kiz Goérdes halisinin bilindik bir yore halist oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Burada Giineri konusmasinda haliyr degil kiz1 kastetmekte ve haliy1 egretileme gibi kullanarak anlatiy1
giiclendirmektedir. Bu konusmada hali betimsel bir unsur olarak degil anlatisal bir islevde goriilmektedir.
Asagidaki diyalogda hali betimlemesi yapilir:

Budak Pasa: O ne demek yarin birkag tane verelim gétiiriin Manisa’ya. Dedim ya bakmaya kiyamazsiniz
vallahi.

Guneri: Oyledir.

Arslan: Oyledir 6yledir oyledir de.

Budak Pasa: Ipek gibidir ipek.

Arslan: Dogru vallahi ipek gibi hakikaten Gordes Kiz. hahaha Kiz Gérdesi Halisi1 derim pasam.

Diyalogda Budak Pasa yine bakmaya kiyamamak soéziiyle bir nevi halinin giizelligini dolayisiyla hali
hakkindaki estetik yargisini belirtir. Halinin nasil goriindiigii ile ilgili betimleme yapmaz ama genel olarak
gorilinligiiniin giizel oldugunu animsatir. Gérdes Halisi olarak iinlenen bu halinin ipek iplikle ile dokunmus
gibi oldugu sozilyle bir baska dokuma malzemesi ya da dokuma tiirii olan ipek ile benzerlik kurarak
alimlayicinin zihninde bu halinin giizel ve kaliteli bir dokuma oldugunu hissettirir. ipek gibi denilerek bir
anlamda benzetme yoluyla betimleme de yapilmis olur. Arslan burada yine Gordes kiz ve Gordes halist
ikiligini kullanir. Burada hali anlatisal bir islev yiiklenir ve betimlenen bir unsurdur.

6. kesitte Giineri ile Banu ilk karsilagtiklar1 yer olan ¢esme basinda bulusurlar. Banu dokumus oldugu
halinin iizerindeki renk ve motiflerin ne anlama geldigini Gilineri’nin 6grenmesini ister. Giineri bu
sekillerin ne anlama geldigini nerden Ggrenecegini nasil bir yol izlemesi gerektigini sordugunda Banu
Manisa’da hali dokuyanlarin oldugunu soyler. Daha sonra Banu “dokudugum halidaki sekilden renkten ne
demek istedigimi anlarsan sana varirim. Yoksa unut bu igi” der. Hali anlatida bu asamadan sonra
engelleyici duruma gecer. Anlatinin kahramani Giineri, Banu’ya kavusmak i¢in bu engeli agmak
durumundadir. Engeli agsmasi i¢in halidaki motiflerin ve renklerin ne anlama geldigini dgrenmesi ve
Banu’nun dokudugu halida ne anlatmak istedigini ¢oziimlemesi gerekmektedir. Genel anlati semasinda
engelleyici olarak yer alan hali, betimlenmez ama anlatinin temel bir unsuru haline gelir. Giineri bu halinin
iizerindeki renk ve motiflerin ne anlama geldigini bilmelidir ki Banu ile iletisim kurabilsin. Banu,
Giineri’nin Gordes Halis1 hakkinda neler bilip bilmedigini sorguladigi ve engelleyici durumuna gelmis olan
hali dilini nereden ve nasil 0grenecegi konusunda da yol gosterir ve asagidaki alintida bu ¢oziimiin
Manisa’da hali dokuyan kisiden 6grenecekleri ile ¢oziilebilecegini soyler:
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Giineri: Iyi de ben nerden bilirim senin halidaki de.

Banu Kiz: Ben hep Kiz Gordesi Halisi dokurum bak adint bile belleyemedin daha.
Giineri: Iyi canim aha su atin iizerindeki serili olan degil mi?

Banu Kiz: Bak bu iyi

Giineri: Bunun i¢in alim olmak gerek be Tiirkmen kizi. Ben simdi nereden bilirim su halimin tizerindeki
renklerin, sekillerin ne manaya geldigini

Banu Kiz: Bak bugiin doniiyorsun Manisa’ya, orada da vardir hali dokuyan
Glneri: Hee..

Banu Kiz: He si su ki; dokudugum halidaki sekilden renkten ne demek istedigimi anlarsan sana varirim,
yoksa unut bu igi.

Giineri; “mesela su Kiz Goérdesi halisinin iizerinde sari renk var. Simdi illaki bir manast olmast mi
gerekli?” diye sorar ve Banu; “ya ne sandin olgunluk ermislik demek” diye yanit verir. Boyle cevap
vererek dokudugu halida kullandig1 sekillerin yani motiflerin ve renklerin hepsinin bir anlami oldugunu
sOylemek ister. Anlatinin bu kisminda bahsedilen hal1 ve diger diiz dokumalardaki motif ve renkler bir iist
dil, farkl bir gostergeler dizgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanin bu st dili 6grenmesi ve iletisim
kurdugu kisinin (Banu) kullandig1 kodu ¢6zmesi gerekmektedir.

Oyunda halidaki sar1 rengin olgunluk anlamina geldigi sdylenir. Bu ¢ikarim sadece bu oyun i¢in ve o yore
dokumlar1 i¢in gegerli bir ¢ikarim olarak goriilmelidir. Ciinkii sar1 rengin kullanildig1 yere ve yoreye gore
farkli anlamlar1 da olabilir. Banu dokudugu bu halida sar1 rengi kullanarak; artik bir yetiskin oldugu ve
evlenebilecek bir yasta oldugunu anlatmak istemis olabilir. Ancak anlatinin ilerleyen kisimlarinda bu
rengin daha cok yetiskin olgun kadinlar tarafindan dokundugundan bahsedilmektedir. Burada hem bir
betimleme hem de anlatisal bir durum karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatisal anlamda bu rengin anlaminin ne
oldugunun ¢oziimii gerekmektedir. Gostergebilimsel bakis agisiyla gosteren sari renk, gosterilen ise
olgunluk ermislik olarak kargimiza gikar.

Ayrica daha derinlemesine bakildiginda ve Agil (2015)’1n “soziin eril imgenin ise disil” oldugu belirlemesi
gdz Oniine alindiginda, erkeklerin sz ile kadinlarin ise dokuduklart hali (imge) ile meramim anlattiklar
sOylenebilir. Hali dokuyanlar imgeler kullanarak disil bir durus sergilerler. Hal1 dokuyan kisiler genellikle
kadinlar oldugundan imgenin disilligi baglaminda, kadinlar soziin erilligi degil imgenin disilligini
kullanarak anlatmak istediklerini daha ¢ok gorsellik araciligiyla anlattiklar1 soylenebilir.

Giineri, Banu ile konusmasinda halidaki sekillerin degil sadece renklerin anlamini bilmesinin yeterli olup
olmadigim1 sordugunda Banu; “halimin dilini bilmeyen layigim degildir, akranlarim ne der sonra” diye
yanit verir. Bu cevap ile halidaki anlamin sadece renkler ile degil sekillerle (motiflerle) birlikte meydana
geldigini sdyleyebiliriz. Renkler ve motifler birleserek bir dizge olusturmaktadir. Dokunan halilarin sadece
bir nesne degil anlamsal bir boyutu olan estetik nesneler oldugu ortaya ¢ikar. Banu, Arslan’in bu dili
O0grenmesini sadece ikisi arasinda bir iletisim kurmak icin degil toplum ve cevresi i¢inde istemektedir.
Oyunda, o yorede hali dokuyan kizlarin bu dokumlardan anlayan biriyle birlikte olabildikleri gibi bir
toplum bakisi oldugu da sdylenebilir.

Giineri birliktelikleri i¢in baska bir yol olup olmadigini sordugunda Banu; “sen ne sandin bizi, halim
yorumlayamayana varmam ben” diye yanitlar. Giineri yorumlayabilmek, anlayabilmek igin gerekli
bilgileri edinmek zorundadir, bu yorumlama iginin zor bir is oldugunu séylemesi lizerine Banu; “adet boyle
kazlar giinlerce oturup hali dokusun, goz nuru doksiin, sizin gibi hayirsizlar da gelsin alsin oyle mi? Yagma
yok derdimizi sevincimizi dahast sevdamizi bu halilara dokuruz biz. Bari erkek kismi ne dedigimizi anlasin
diyoruz ¢ok sey mi bu” diye yanitlar. Burada yine kadinlarin imgenin disilliginden yararlanarak anlatmak
istediklerini anlattiklar1 goriilmektedir. Gorsel bir unsur olan halinin metinde ¢éziimlenmesi gereken farkli
bir kod oldugunu ve iletisimin saglanmasi i¢in anlatimmn kahramanmin bu dili 6grenmesi gerektigi
goriilmektedir. Gostergebilimsel anlamda halidaki renkler ve motifler bir gésteren bunlarin anlamlari ise
gosterilen durumundadir. Bu durumda bir dokuma olan hali gostergesinde, renkler ve motifler gdsteren,
anlatilmak istenen anlam ise gosterilen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giineri bu kesitte Banu’nun anlatmak
istedigini ¢6zmek i¢in bu dili 6grenecegini sOyle belirtir; “Kiz Gordesi 'nin dilini belleyip gelecegim be
Banu Kiz! Varsin dedigin olsun”.
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Banu; “unutma Gérdes’e geri dondiigiin vakit evimizin penceresinden sarkitacagim halyyi. Renklerde
sekillerde ne diyorum? Bir bir cevap vereceksin bana” der. Giineri’nin bu dili 6grenip 6grenmedigini
gormek i¢in kendi dokudugu hali iizerinden bir ¢oziimleme yapmasimi gerektigini sOyler. Haliy1
penceresinden sarkitmasi forklorik bir uygulama gibi goriilebilir. Pencereden sarkittigi hali ile evlenme
cagindaki bir gen¢ kizin, kendi dokudugu haliyr hem iletisim araci hem de bir estetik nesne olarak
sergilemesi olarak gorebiliriz. Banu renklerin ve sekillerin hepsini 6grenmesini “bir bir cevap vereceksin”
diyerek Giineri’den istemektedir. Hali, anlatinin kurucu unsuru olarak yer almakta, betimlenmese de
anlatisal olarak engelleyicinin ¢6ziimil i¢in anahtar bir rolde karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlatinin 9. kesitinde Giineri “amma velakin bu hali dili akiimi bulandirir be Hatun Anam” diyerek,
Terken hatundan halinin dilini 6grenmek icin yardim ister. Giineri ile Terken Hatun arasindaki konusma
sOyledir:

Terken Hatun: Sen kararini verdiysen her isin bir kolayt vardwr ogul

Giineri: Nasil Anam

Terken Hatun: Hiirrem kadini bildin mi?

Guneri: He bildim ya!

Arslan: Su yeni yetme kizlara hali da dokumasini 6greten kocamis kari degil mi bu?
Terken Hatun: O ya.

Giineri: Benim ne igim var onunla ana?

Arslan: Hali dokumasint 6greneceksin herhalde

Giineri: Oyle mi ana? Yeni yetme kizlar gibi hali dokumasini mi 6grenecegim?

Terken hatun, Hiirrem adindaki yash kadinin dokumayi1 ve dokumadaki anlamlar1 ona &gretebilecegini
sOyler. Hiirrem’in hali konusunda yetkin ve isteyen kisilere hali dokumay1 6greten bir kisi oldugu
anlagilmaktadir. Hali anlatida 6nemli bir unsur olsa da herkes onun hakkinda bilgiye sahip degildir.
Manisa’da herkesin Gordes halist hakkinda bilgili olmadig1, Hiirrem gibi baz1 kisilerin bu konuda yetkin
oldugu anlasilmaktadir. Giineri’'nin hali dilinin yeni yetme kizlarin 6grendigi bir sey oldugunu dile
getirmesiyle kiiglimseyici bir tavir takindig1 yorumu da yapilabilir.

10. kesitte Giineri, Arslan ile Hiirrem kadinin yanina giderek hali dilini 6grenmeye baslar. Hiirrem, “Geg
bakalim su culhun basina” der. Anlatinin bu kisminda culh olarak bahsedilen dokuma tezgahidir. Burada
bahsedilen culh, literatiirde hali dokuma tezgahi isminin yerine kullanildigina rastlanilmamistir. Yazar bu
ismi kendisi vermistir ya da yoresel bir kullanim olma ihtimali vardir.

Arslan: Hadi hadi neyin basina?

Hiarrem: Culhun éniine otur dedim, hali tezgdhimin oniine. Hadi hadi sdylenme hali dokumayr belleyecek
degilsin ya, halidaki sekillerin renklerin dilini 6greneceksin,

Yukaridaki konusmadan engelleyici durumundaki halinin dili oldugu ve halinin ne anlama geldiginin diger
ozelliklerinden daha 6nemli oldugu ortay cikar. Arsalan’in hali dokumay:1 degil, halinin ne anlattigim
bilmesi gerektigine vurgu yapilmaktadir. Betimsel bir unsur olmasa da engelleyicinin ¢oziimiiniin
vurgulanmasi anlatisal unsur olarak degerlendirilebilir.

Hiirrem Oncelikle renklerin dilini 6grenmesi gerektigini “Efendim once renklerin dilini belleyeceksin”
climlesinde belirtir. Renklerin motiflerin anlamindan daha 6nce 6grenilmesi gerektigi belirtilir ancak neden
once Ogrenilmesi gerektigine deginilmez. Anlatisal bakimdan engelleyicinin ¢6ziimii ve en sondaki
kavusulacak mutlu sona erismek icin 6grenmesi gereken renkler ve motiflerden 6ncelikle renkler ile
baslanir. Renklerin dilini bir 6rnekle anlatmaya baslar ve Giineri’nin sorusu ile devam eder:

Hiirrem: Bak su halidaki aki gordiin mii bak hele apak.
Guneri: Gordim

Hiirrem: Dostluk temizlik demek, hi¢ evlenmemis bekar kizlar bu rengi ¢cok kullamirlar hallarinda
kilimlerinde.

Giineri: Ya sari?

Hiirrem. Olgunlugu ermisligi anlatir, bazi kizlar pek kullanmazlar bu rengi kocamislar sever daha gok.
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Yukaridaki bolimde beyaz rengin anlaminin temizlik oldugu ve evlenmemis kizlarin bu rengi
kullandiklarini belirtilir. letisim anlaminda bu rengi kullanan dokuyucu saf ve temiz oldugu daha &nce
kimseyle bir iliskisi olmadigini da sdyliiyor olabilir. Beyaz rengin gostereni temizlik el degmemislik olarak
okunabilir. Hem bir betimleme hem bir gdsterge olarak beyaz rengin oyuna yazinsallik kattig
gorililmektedir. Ayrica bu Ogrenilen bilgiler engelleyici durumundaki halinin ¢éziimiine katki saglamakta
ve hem kahraman hem de okuyucunun, kurgu olsa da, hali hakkinda bir seyler 6grenmesini saglamaktadir.

Glineri daha 6nce Banu ile bulustuklarinda sar1 rengin anlamu ile ilgili konustuklarini animsar. Burada sar1
rengin farkli bir anlam1 da vardir. Giineri; Banu’nun “sar: olgunluk ermislik demek bir de hasretinden
soldum sarardim mandsina gelir, sen gidince halilarimin asil rengi olacak sari bildin mi?” s6zlnl
animsar. Bu konugmalardan Giineri’nin sar1 rengin farkli anlamlarini 6grenmesi gerektigi anlagilmaktadir.
Halinin ¢oziimlemesinin daha dogru olabilmesi icin renklerin ve motiflerin dokuma i¢indeki yerinin ve
dokuyanin yas1 goz oniinde bulundurulmasi gerekmektedir. Bu renk geng biri tarafindan kullanildiginda
hasret, yas1 bilylik biri tarafindan kullanildiginda olgunluk anlaminda gelebilmektedir. Yapisalci bir bakisla
sOylenirse gostergenin kullanilan baglama gore anlamlandigini gostermektedir. Giineri, Hiirrem kadina
“senin halilarin da niye sart yok” diye sorar. Konusmalar1 sdyle devam eder:

Hiirrem: Sen bana bakma oglum yas yetmis olsa da gonliimiiz yirmide. Isler boyle sariyt bos vereyim de
ben en ¢cok pembeyi severim.

Guneri: Niye?
Hiirrem: Ah ah genclik giizellik diinya demektir a ogul. Sonra su gérdiigiiniiz...

Hiirrem sar1 rengi degil de pembeyi sevdigini sdyler. Burada dokunan halilarda her zaman mevcut bir
durum ve duygunun yaninda 6zlemlerin de dile geldigi belirtilir. Renkler anlatiya hem bir betimleme
unsuru hem de anlamsal olarak katilir. Engelleyicinin ortadan kalkmasi i¢in yeni renklerin anlamlari
oyunda anlatilir. Pembenin anlami yani gdsterileni genclik ve yasam sevinci olarak karsimiza ¢ikar.

Hiirrem kadin Giineri'ye halinin renkleri ile ilgili bilgileri Ogrettikten sonra sekiller yani motifler
hakkindaki bilgileri 6gretmeye baslar. Oncelikle Gordes halisindaki kandil motifinin ne anlama geldigini
soyler:

Hiirrem: Sekilleri de iyi belirleyeceksin, demek ki su halimin ortasindaki kandil var ya.
Glneri: Evet.
Hiirrem: Kandil misali yaniyorum demek.

Yazar kurgusal olarak kandil misali yaniyorum sdziine hasret i¢inde senin i¢in yaniyorum anlamini
yliklenmektedir. Kandil, daha ¢ok aydinlatma, yol gdsterme anlamlarinin sezildigi bir benzetmedir. Yazar
kandile sezilenden farkli bir anlam yiiklemistir.

Kandil motifi, seccadelerde (hal1) aydinlatma araci olan gergek kandili temsil etmesi ve Islamiyet’te ve
Kuran-1 Kerim’de Allah ve kandilin 6zdes oldugu inancindan dolay1 kullanilmaktadir. (Kurnaz, 2014:
66’dan akt. Pala Yavuzyigit, 2022:46). Oyundaki kandil motifinin anlam1 kurgusal bir kullanimdir ve
anlatry1 desteklemek i¢in kullanilmistir. Oyunda baz1 hali motiflerine anlatinin akisina gore yeni anlamlar
yiiklendigi goriilmektedir.

Hiirrem halhidaki aga¢ motiflerinin yasi temsil etti§ini ve ftzerindeki centikten dokuyanin yasini
Ogrenebilecegimizi, farkli aga¢ motiflerinin de ne anlama geldigini asagidaki gibi agiklar:

Hiirrem: Sonra Levnan Selvi, Cag ya da Ladin agaclar: da yasi temsil eder. En ¢ok da Laden agaci dokur
kizlar.

Guneri: Ee
Hiirrem: Eesi agacta kag ¢entik varsa dokuyanin yast da o kadardir.

Geleneksel dokumalarda “Hayat Agaci” motifi yaygindir ve anlami daha ¢ok yasamla ilgili olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak iizerindeki ¢entiklerin dokuyucunun yasini temsil etmesi gibi bir genellemeye,
dokumalardaki hayat agact motifinin incelendigi c¢alismalarda rastlanilmamistir (Tim Cebeci, 2022).
Yazarin, bu motifi oyunun dramatik yapisi geregi olusturdugu folklorik esinli bir anlamda kullandigin
diisiindiirmektedir.
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Arslan; “Hiirrem kadin halimin su iist kosesinde siimbiille yabani incir var ne demekse?” diye sorar.
Hurrem “Bunlari igleyen kiz da sevdigine soyle seslenmekte; asigim sana, bekliyorum” cevabini verir.
Arslan da “Allah Allah ben de avrat akli degil mi rastgele okuyorlar iste diye fikir ederdim, bu halilarin
her noktasi bir manaya geliyor yahu” diyerek onceden onun ic¢in anlamsiz olan dokumalarin neleri
anlattifina sasirir. Jakopson’un iletisim semasini (Giinay, 2008 s.1) diisiindiigiimiizde halinin dili, yani
kullanilan kod, gonderici (haliy1 tasarlayip dokuyan) tarafindan olusturulur. Giineri ve Arslan bu kodu
ogrendiklerinde alict durumuna gegerler ve iletisim saglanir. Diiglin otu, Akgirit otu isimli motiflerin
evlilik ile ilgili oldugu belirtilmektedir:

Hiirrem: Diigiin otu, malum diigiin isareti.
Giineri: Aha su Akgirit otu neyin isareti?
Hiirrem: Iste beni babamdan.

Arslan: Ooo Tiirkmen kizlarint da sessiz diye bilirdik ama su marifete bakin yahu oh ne ala her bir seyi
soyluyor bunlar.

10. Kesit yukaridaki diyalog ile sonlanir. Bu diyalogda dokumalar1 yapan kadinlarin motifler araciligryla
umutlarini, 6zlemlerini, yasama bakiglarini anlattiklart goriilebilmektedir. Bunlar1 dogrudan soz ile degil
dokumalar {izerinden gorsel olarak anlatilmasi imgenin disilligi olarak yorumlanabilir. Ayrica geleneksel
dokumalar ile ilgili alanyazinda bu motif isimlerine ve anlamlarina rastlanilmamistir. Yazar, daha 6nceki
renklere ve hayat agacina yiikledigi anlamlar gibi bu motif isimleri ve anlamlarini anlatida anlam kurucu
olarak kullanmigtir denilebilir. Motiflerin nasil goriindiikleri ile ilgili bir betimleme yapilmaz daha ¢ok
isimleri ve anlamlar1 bakimindan motifler anlatinin unsurlar1 haline gelirler. Engelleyicinin ¢oziilmesinde
yardimc1 unsur olarak karsimiza g¢ikarlar. Kiz Gordes halisindaki motiflerin ne anlama geldigi konusunda
son Ogretilen iki motiften sonra anlatida engelleyicinin ortadan kalkmasi i¢in kahraman yeterli donanima
sahip hale geldigi sdylenebilir.

11. ve son kesitte Giineri ve Arslan Gordes’e geri giderler. Banu; “hazur misin, belledin mi hali dilini,
yorumlayacak misin? Iste icimi su gordiigiin halya doktim goz nurum ve dahi sevdam bunda gizli.
Okumani dilerim” der. Glineri, Banu’nun kendisinin dokudugu, penceresinden asagiya sarkittigi halida ne
anlatmak istedigini su sekilde yorumlamaistir:

“Eee bir Laden agaci iglemissin, 15 gentik var, yasim on bes demektesin, halinin ortasinda bir kandil sekli
var, yiiregim kandil misali yanmakta demektesin, kenarinda Yabani Incir, Akgirit Otu ve Diigiin Otu. Ala
dinle Banu Kiz ne murat ettiysen hepsini deyiveriyorum, ‘yasim on bes, yiiregimde yanar ates, bekliyorum
seni iste babamdan al gétiir beni’ dogru mudur?”

Anlatinin sonunda engelleyici durumundaki halinin dili 6grenilmis, engel asilmis ve kahraman muradina
ermigstir. Burada hali tizerindeki motiflerin (dilsel gostergelerin) hem sekil ve renkleri (gosteren) hem de
bunlarin anlamlar1 (gosterilen) verilmistir. Bu gostergeler sadece siisleme amaciyla degil bir iletisim
amaciyla ortaya ¢cikmaktadir. Her geleneksel dokumada bu anlatidaki gibi motiflerden ve renklerden net bir
anlam g¢ikarmak zordur. Buradaki ¢ikarimlarin yazar tarafindan kurgulanmig, hayali bir dokuma iizerinden
yapildig1 unutulmamalidir.

3. SONUC

Bu c¢aligma bir radyo oyununda halinin ekfrastik olarak yer almasini ve halinin bu oyunda anlatisal islevler
yiiklendigini belirlemesi bakimindan diger caligmalardan ayrilarak Onemini ortaya koymaktadir. “Kiz
Gordesi” adli radyo oyununda, Kiz Gordes halisi ve motiflerinin ekfrasis olarak nitelenebilecek
kullanimlarinin oldugu metinden yapilan cesitli alintilar ile belirlenmistir. Halinin, betimlemeler ve
anlatisallik acisindan oyuna katki sagladigi gorilmiistiir. Hali, bu tiirden kullanimlar yani goérsel eserin
sozsel olarak betimlenmesi ve kurguda anlatisal olarak yer almasi ile alimlayicinin imgeleminde
canlanabilir. Bu agidan bakildiginda dolayli yoldan, geleneksel sanat iiriinlerinin de bu tiirden kullanimlar1
ile dolagima sokulmasi ve alimlayiciya ulagsmasi saglanabilmektedir.

“Kiz Gordesi” radyo oyunu, radyo tiyatrosunun dogasi geregi giiclii bir ekfrastik yap1 ortaya koymakta,
haliyr merkeze alarak kadin-erkek iliskileri iizerinden bir sdylem iiretmektedir. Oyunda hali, asiklar
arasinda bir iletisim araci ve dinleyiciler i¢in zihinde canlandirilmasi gereken estetik bir nesnedir. Radyo
tiyatrosu yapisi geregi gorseli dislamakta ve ekfrastik bir anlatiya kap1 aralamaktadir. “Kiz Gordesi” radyo
oyununda dinleyici haliy1 géremez, hali sadece kelimelerle var olur. Bu baglamda hali sadece malzeme ve
teknik yapidan ibaret bir nesne olarak kalmaz, ayn1 zamanda bir iletisim koduna doniigsmiistiir. Sari/hasret,
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ak/temizlik gibi renklerin ve kandil/agk atesi, agac/yas, akgirit/evlilik teklifi gibi motiflerin birer
gostergebilimsel kod olarak karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Glineri'nin engelleyici konumundaki haliy1
dogru betimleyerek desifre etmesi, sadece bir gorme eylemi degil, aym zamanda kiiltlirel bir simavin
basarilmasi ve toplumsal uzlasinin saglanmasi anlamina gelmektedir. Oyun, halinin “sessiz bir iletisim
dili” oldugu gercegine dayanmaktadir. Kandil ve ¢igcek motiflerinin varlig tarihsel gergeklikle uyumludur.
Ancak “Akgirit otu”, “Diigiin otu” gibi bitki isimlerinin motif olarak sunulmasi ve motif gesitlerinin
farkliliklart lizerinden yas hesaplanmasi edebi bir kurgu olarak degerlendirilebilir.

“Kiz Gordesi” radyo oyunu iizerinden yapilan bu ekfrasis odakli okuma, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 ve
ozellikle hali sanat1 gibi alanlarda arastirmalar i¢in disiplinlerarasi bir model dnermektedir. Hali ve kilim
gibi dokuma eserlerinin teknik 6zelliklerinin diginda; bir dilsel gdsterge, tarihsel bir anlati ve kadinlarin
iletisim araci, olarak okunabilecegi goriilmiistiir. Motiflerin estetik birer siisleme unsuru olmasi yaninda,
kurgusal da olsa donemin gelenek ve goreneklerini, dokuyucunun i¢ diinyasimi ve toplumsal iletigim
kodlarimi barindiran birer dilsel unsur oldugu sdylenebilir. Bu tiir ¢dziimlemeler ile geleneksel sanatlar
“zanaat irtinii” olarak goriilmesinden cikarilip, derinlikli birer “kiiltiirel metin” seviyesine taginmasinin
Ontii acilabilir.
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