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Isaac Albeniz’in op.202 Mallorca Eserinin Piyano ve Gitar Edisyonlarinin Karsilastirmah
Analizi

A Comparative Analysis of the Piano and Guitar Editions of Isaac Albeniz’s op. 202
Mallorca

OZET

Bu calisma, Ispanyol besteci Isaac Albeniz’in (1860—-1909) piyano icin yazmis oldugu op. 202 Mallorca isimli eserinin 6zgiin
piyano edisyonu ile Ispanyol gitarist ve besteci Andres Segovia (1893—1987) tarafindan gitara uyarlanan gitar edisyonunun
karsilastirmali analizini igermektedir. Mallorca, Albeniz’in diger pek c¢ok eseri gibi orijinal olarak piyano i¢in bestelenmis
olmasina ragmen, klasik gitar repertuvarinda da 6nemli bir yere sahiptir. Eserin piyanodan gitara aktarilmasi sirasinda melodik,
armonik ve ritmik unsurlarin yani sira artikiilasyon, niians ve tin1 gibi miizikal ifade unsurlarinda da cesitli farkliliklar ortaya
¢ikmaktadir.

Aragtirmanin temel amaci, op.202 Mallorca eserinin piyano ve gitar edisyonlarimi karsilagtirmali olarak inceleyerek gitar
edisyonunda ortaya ¢ikan degisikliklerin eserin miizikal yapisi ve yorumuna etkilerini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, eserin
piyanodan gitara aktarilmasi sonucunda ortaya ¢ikan teknik ve miizikal farkliliklar ile benzerlikler ele alinmaktadir. Calismada
ayrica Albeniz’in miizikal kimligi, piyano eserlerinin gitara uyarlanmasimi kolaylastiran olas1 miizikal ve teknik 6zellikleri ile
bestecinin Ispanyol miizigi, gitar kiiltiirii ve flamenko ile olan iliskisi degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Albeniz’in piyano
yazisindaki 6zelliklerin gitar iizerindeki karsiligimin ve Ispanyol miizigine iliskin unsurlarin gitar diizenlemelerinin niteligine nasil
yanstyabilecegi incelenmektedir. Caligmanin bir diger amaci, baska bir ¢algi i¢in bestelenmis bir eserin gitara uyarlanmasi
sirasinda dikkat edilmesi ve 6zen gosterilmesi gereken miizikal ve teknik unsurlara 1gik tutmaktir. Bunun yani sira, bagka bir ¢algi
icin yazilmig eserleri seslendiren gitaristlerin, eserin 6zgiin yazimini incelemelerinin ve 6zgiin versiyonu dinlemelerinin yorum
siirecine saglayabilecegi katkilar tizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, Isaac Albeniz, Mallorca, Bat1 Miizigi, Analiz

ABSTRACT

This study presents a comparative analysis of the original piano edition of Mallorca, Op. 202, composed by the Spanish composer
Isaac Albeniz (1860-1909), and the guitar edition adapted by the Spanish guitarist and composer Andres Segovia (1893-1987).
Although Mallorca, like many of Albeniz’s other works, was originally composed for piano, it also holds an important place in the
classical guitar repertoire. During the transfer of the work from piano to guitar, various differences emerge not only in melodic,
harmonic, and rhythmic elements, but also in musical expressive elements such as articulation, dynamics, and timbre.

The primary aim of this study is to comparatively examine the piano and guitar editions of Mallorca, Op. 202, and to identify the
effects of the changes introduced in the guitar edition on the musical structure and interpretation of the work. Accordingly, the
technical and musical differences and similarities resulting from the transfer of the work from piano to guitar are examined. The
study also evaluates Albeniz’s musical identity, the possible musical and technical characteristics of his piano writing that facilitate
the adaptation of his works to the guitar, and the composer’s relationship with Spanish music, guitar culture, and flamenco. In this
context, the study investigates how the characteristics of Albeniz’s piano writing correspond to the possibilities of the guitar and
how elements associated with Spanish music may be reflected in the nature of guitar arrangements. Another aim of the study is to
shed light on the musical and technical elements that should be taken into consideration during the adaptation of a work originally
composed for another instrument to the guitar. In addition, the study discusses the potential contribution of examining the original
notation and listening to the original version of a work to the interpretive process of guitarists performing works originally
composed for other instruments.

Keywords: Classical Guitar, Isaac Albeniz, Mallorca, Western Music, Analysis
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1. GIRIS

Besteciler, eserlerini belirli bir ¢alginin ya da calgi grubunun teknik ve ifade olanaklarini goz Oniinde
bulundurarak besteleseler de zaman zaman bu eserlerin farkli calgilara veya calgi gruplarina uyarlanarak
seslendirildigi goriilmektedir. Bu tiir uyarlamalar kimi zaman farkli yorum olanaklarinin aragtirilmasi
amaciyla gerceklestirilirken, kimi zaman da belirli bir eserin farkli bir c¢algmin repertuvarina
kazandirilmas1 ihtiyacindan dogmaktadir. Her c¢algimin kendine 06zgli teknik, timisal ve akustik
ozelliklerinin yani sira avantajlar1 ve sinirhiliklar1 bulunmaktadir. Bu nedenle ayni eserin farkli ¢algilarla
seslendirilmesi, eserin miizikal yapisinin farkli yonlerinin 6n plana ¢ikmasina ve farkli ifade olanaklarinin
ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Bu yoniiyle diizenleme ve transkripsiyonlar, yalnizca bir eserin
baska bir calgida seslendirilmesini saglamakla kalmayip, eserin farkli yorum ve ifade bigimlerinin ortaya
¢ikmasina da olanak saglamaktadir.

Klasik gitar repertuvarinda da 6zellikle piyano ve lavta gibi farkli ¢algilar i¢in bestelenmis ¢ok sayida
eserin uyarlamasina rastlanmaktadir. Bu eserlerden bazilar1 zaman igerisinde gitar repertuvariyla o denli
Ozdeslesmistir ki gitar i¢in bestelenmis eserler olarak bilinmeye baslamiglardir. Isaac Albeniz’in Asturias
adli eseri bu duruma verilebilecek drneklerden biridir. Ozgiin olarak piyano igin bestelenmis olmasina
ragmen eser, ozellikle klasik gitar repertuvarinda yaygin bigimde seslendirilmekte ve gitar repertuvariyla
giiclii bir bicimde 6zdeslesmis bulunmaktadir.

Farkli dénemlerde birgok bestecinin eserlerinin gitar i¢in diizenlenmesi, gitar repertuvarmin gelisimine
onemli katkilar saglamistir. Ozellikle 20. yiizyil, gitar disindaki calgilar i¢in yazilmis eserlerin gitar
repertuvarina kazandirilmasi acisindan énemli bir donem olmustur. Bu gelisimde Ispanyol gitarist ve
besteci Andres Segovia’nin (1893—1987) dnemli bir rolii bulunmaktadir. Segovia, farkli bestecileri gitar
icin eserler yazmaya tesvik etmesinin yani sira, ¢esitli bestecilerin eserlerini gitar icin diizenleyerek gitar
repertuvarinin genislemesine katkida bulunmustur. Gitarist olmayan bestecilerin gitar i¢in yeni eserler
iiretmeleri ve baska calgilar i¢in yazilmis eserlerin gitara uyarlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan repertuvar,
gliniimiizde klasik gitar repertuvarinin 6nemli bir boliimiini olusturmaktadir.

Piyanodan gitara gergeklestirilen aktarimlarda, iki calgimmin teknik ve fiziksel Ozellikleri arasindaki
farkliliklar nedeniyle O6zgiin eserin bazi unsurlarinda degisiklik yapilmasi gerekebilmektedir. Piyano
iizerinde ayni anda ve genis bir ses alaninda gerceklestirilebilen baz1 melodik ve armonik yapilarin gitar
iizerinde birebir karsiligini olusturmak her zaman miimkiin olmayabilmektedir. Bu nedenle gitar
diizenlemelerinde bazi seslerin ¢ikarilmasi, oktavlarin degistirilmesi, akorlarin yeniden yapilandiriimasi
veya miizikal dokunun gitarin teknik olanaklarina gore yeniden diizenlenmesi gerekliligi dogabilmektedir.
Bu degisiklikler yalmizca teknik gerekliliklerden kaynaklanmamakta, ayni zamanda diizenlemeyi
gercgeklestiren kisinin miizikal tercihleri dogrultusunda eserin ifade bicimini de etkileyebilmektedir.

Bu baglamda, Isaac Albeniz’in Op. 202 Mallorca eserinin dzgiin piyano edisyonu ile Andres Segovia
tarafindan gerceklestirilen gitar diizenlemesinin karsilastirilmasi, piyanodan gitara yapilan bir aktarim
sirasinda ortaya cikabilecek teknik ve miizikal degisikliklerin incelenmesi agisindan onemli bir 6rnek
olusturmaktadir. S6z konusu karsilastirma; melodik, armonik ve ritmik yapilarin yani sira artikiilasyon,
dinamik, tempo ve tin1 gibi miizikal ifade unsurlarinin iki farkl: ¢algi tizerindeki kullanimini degerlendirme
olanagi sunmaktadir. Bununla birlikte Albeniz’in eserlerinde, 6zellikle iki veya daha fazla gitar icin
yapilan diizenlemelerde, 0zgiin piyano yazisindaki miizikal unsurlarin daha kapsamli bigimde
korunabilmesi miimkiin olabilmektedir. Bu durum, eserin 6zgiin yapisinin gitar iizerinde daha ayrintil
bicimde aktarilmasina ve yorumcunun eserin teknik ve miizikal &zelliklerini daha biitlinliiklii bigimde
ortaya koymasina olanak saglayabilmektedir.

Bu arastirmada nitel aragtirma ydntemlerinden dokiiman incelemesi kullanilmistir. Arastirmanin temel
materyalini Albéniz’in Mallorca, Op. 202 adli eserinin 6zgiin piyano edisyonu ile Andrés Segovia
tarafindan hazirlanan gitar edisyonu olusturmaktadir. iki edisyon; tonalite, melodik yapi, armonik yapr,
ritmik yapi, ses alani, dinamik, artikiilasyon, legato, siislemeler ve tinisal ifade unsurlari bakimindan
karsilastirmali olarak incelenmistir.
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2. ISAAC ALBENIiZ’IN MUZIKAL KiMLIiGi

Isaac Albeniz (1860-1909), 19. yiizyilin sonlari ile 20. yiizyilin baslarinda yasamus, Ispanyol miizik
kimliginin olusumu ve uluslararasi alanda taninmasinda 6nemli rol oynayan besteci ve piyanistlerden
biridir. Erken yaglarindan itibaren miizik egitimi alan Albeniz, 6zellikle piyano alanindaki yetkinligi ve
virtiiozitesiyle dikkat ¢ekmis, bestecilik c¢alismalarini da biiyiik Olglide piyano merkezli olarak
siirdlirmiistiir. Piyanist ve besteci kimliginin birbirini besledigi bu siire¢, onun bestecilik anlayisinin ve
piyano yazisinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Albeniz’in miizikal kimligi, yalnizca belirli bir
ulusal miizik anlayis1 icerisinde degerlendirilmekten ziyade, geleneksel ispanyol miizigi ile Avrupa’daki
cagdas miizik anlayislarinin etkilesiminden dogan ¢ok yonlii bir yap1 olarak degerlendirilebilir.

Albeniz’in bestecilik anlayismnin en belirgin 6zelliklerinden biri, ispanyol ulusal miizigi unsurlarini ¢agdas
armoni ve piyano yazim teknikleriyle birlestirmesidir. Bestecinin eserlerinde Ispanya’nmin farkli
bolgelerine, yerel miizik kiiltiirlerine, danslarina ve halk miizigi 6zelliklerine iligkin géondermeler 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle Endiiliis miizigi, Albeniz’in miizikal kimliginin belirgin unsurlarindan biridir.
Bununla birlikte Albeniz’in halk miizigini dogrudan ve oldugu bicimiyle aktarmaktan ziyade, bu unsurlari
geleneksel bati miizigi birikimi ve armonik, melodik, teknik olanaklar1 igerisinde yeniden yorumladigi
goriilmektedir. Bu yaklasim, onun Ispanyol miizik kimliginin yalmzca folklorik bir aktarim bigiminde
degil, kisisel bestecilik dili igerisinde yeniden sekillenen bir miizikal anlayis olarak ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

Albeniz’in miizikal dilinde Ispanyol dans ritimleri, Endiiliis ve flamenko karakteri, gitar1 ¢agristiran eslik
ve motifler, modal melodik yapilar ve belirgin ritmik 6zellikler 6nemli yer tutmaktadir. Ozellikle 1905—
1908 yillar1 arasinda besteledigi Iberia Siiiti, bu 6zelliklerin en kapsamli bigimde goriilebildigi eserlerinden
biridir. Gitar i¢in 6zgiin eserler bestelememis olmasina ragmen, eserlerinde gitarin tinisal ve teknik
ozelliklerini dogrudan veya dolayli bi¢cimde hissettiren unsurlarin bulunmasi, miiziginin klasik gitar
repertuvarinda yayginlagmasini kolaylastiran etkenlerden biri olarak degerlendirilebilir. Bestecinin esasen
piyano i¢in yazdig1 Asturias, Sevilla, Granada, Cordoba, Torre Bermeja, Cadiz ve Rumores de la Caleta
gibi pek cok eseri gitar repertuvarinda dnemli bir yer edinmistir.

Albeniz’in miizikal kimliginin bir diger 6énemli yoniinii Fransiz miizigi ve donemin Avrupa’daki cagdas
miizik anlayislariyla olan iliskisi olusturmaktadir. Ozellikle yasaminin ilerleyen dénemlerinde Fransa’da
bulunmasi ve Paris’in miizik g¢evresiyle kurdugu iligkiler, bestecinin miizik dilinin gelisiminde etkili
olmustur. Ge¢ donem eserlerinde armonik renk, tint ve piyano yazisi bakimindan Fransiz miizigi ve
empresyonizmle iliskilendirilebilecek ozellikler goriilmektedir. Daha kapsamli bir degerlendirmeyle
Albeniz, Ispanyol ulusal miizik unsurlarin1 Fransiz miizik estetii ve donemin ¢agdas armoni ve piyano
teknikleriyle birlestiren kozmopolit bir besteci olarak degerlendirilebilir. Bu sentez, 6zellikle bestecinin
ge¢ donem eserlerinde belirginlik kazanmaktadir.

Albeniz’in piyanist-besteci kimligi, piyano yazisinin sekillenmesinde de belirleyici olmustur. Virtiioz bir
piyanist olmasi, piyano calgisinin teknik ve tinisal olanaklarimi yakindan tanimasimi ve bu olanaklar
besteciliginde etkin bi¢imde kullanmasini saglamistir. Piyano, Albeniz’in miiziginde yalnizca melodik ve
armonik yapinin aktarildig1 bir calgi olmaktan cikarak, farkli Ispanyol calgilarini, dans karakterlerini ve
kimi zaman gitarin tinisal 6zelliklerini ¢agristirabilen ¢ok renkli bir ifade araci haline gelmistir. Bu
dogrultuda ritim, tmi, armoni, virtiidzite ve Ispanyol miizikal karakteri, bestecinin piyano yazisinda
birbiriyle etkilesim igerisinde bulunan temel miizikal 6zellikler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Piyanoya kiyasla daha simirh bir ses alanimna ve farkli teknik olanaklara sahip olan gitar i¢in yapilan
transkripsiyonlarda, 6zgiin eserde bulunan bazi seslerin veya ses katmanlarinin ¢ikarilmasi, degistirilmesi
ya da yeniden diizenlenmesi gerekebilmektedir. Buna karsin Albeniz’in baz1 piyano eserlerinde melodik
yapinin, armonik orgiiniin ve akor kullaniminin gitarin klavye yapisina aktarilmaya elverisli olmasi, biiyiik
capli degisikliklere duyulan ihtiyaci azaltabilmektedir. Melodik yapilarin ses araligi, hareketliligi ve oktav
kullanim1 bakimindan gitarin olanaklariyla ortliigmesi, armonik yapinin genel olarak gitara aktarilabilir
olmasi, bu uyumu destekleyen unsurlar arasinda degerlendirilebilir.

Bu 0Ozellikler, Mallorca eserinin piyano ve gitar versiyonlarmin karsilagtirilmasi agisindan da 6nem
tagimaktadir. Eserin 6zgiin olarak piyano i¢in bestelenmis olmasina ragmen gitar repertuvarinda da 6nemli
bir yer edinmesi, Albeniz’in miizikal dilinin gitarin teknik ve tinisal olanaklartyla iliskisinin incelenmesine
olanak saglamaktadir. Bu nedenle Mallorca nin piyano ve gitar edisyonlarinin karsilastirilmasi, iki farkli
calg1 arasindaki teknik farkliliklarin yani sira, eserin gitar tizerindeki yorum ve ifade bigiminin anlagilmasi
bakimindan da dnem tagimaktadir. Bu baglamda eserin gitar diizenlemesinde melodik, armonik ve ritmik
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yapinin yani sira artikiilasyon, dinamik ve tim1 gibi ifade unsurlarinda meydana gelen degisiklikler,
Albeniz’in miiziginin gitar {lizerinde nasil yeniden yorumlandigimin ortaya konulmasi agisindan
degerlendirilebilir.

3. MALLORCA OP. 202 ESERININ PIiYANO VE GITAR EDiSYONLARININ
KARSILASTIRILMASI

Isaac Albeniz’in Mallorca eseri, bestecinin Ispanyol miizik kimligi ile Avrupa miizik estetigini bir araya
getiren eserlerinden biridir. Ozgiin olarak piyano icin bestelenen eser, tiir 6zellikleri bakimindan barcarole
karakteri tagimaktadir. Barcarole, geleneksel olarak kayik¢i sarkilariyla iliskilendirilen ve cogunlukla
6/8'lik dl¢ii yapisiyla kayiklarin agir, akiskan ve sallantili hareketini ¢agristiran rubato karakterli bir tiirdiir.
Mallorca' da da 6/8'lik 6l¢ii yapisinin olusturdugu diizenli ve salinimli ritmik hareket, eserin sakin ve akici
karakterinin olugsmasinda Onemli rol oynamaktadir. Eser bi¢imsel agidan A-B-A formunda
degerlendirilebilir. ik bdliimde mindér modda ortaya konulan temel miizikal karakter, orta boliimde major
moda gecerek farkli melodik ve armonik o6zelliklerle ¢esitlenmekte ve son boliimde baglangigtaki miizikal
diistince yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Mallorca' nin bestelenme siireci ve miizikal karakteri, Albeniz’ in
Ispanyol miizigine yonelik ilgisi icerisinde degerlendirilmelidir. Eser, Ispanyol miiziginin bolgesel ve
kiiltiirel 6zelliklerini dogrudan folklorik bir aktarim bigiminde sunmaktan ziyade, bunlar1 bestecinin kigisel
armonik ve melodik dili icerisinde yeniden sekillendirmektedir. Bu durum eserin hem piyano repertuvari
icerisinde hem de daha sonra gerceklestirilen gitar diizenlemeleri araciligiyla gitar repertuvarinda kendine
0zgii bir yer edinmesine katkida bulunmustur. Eserin gitar repertuvarindaki dneminin bir diger nedeni,
gitarin Ispanyol miizigiyle olan giiclii kiiltiirel bagidir. Gitarin Ispanyol miizik gelenegi ve ozellikle
flamenko miizigiyle olan iliskisi, Albeniz’in miiziginin gitar iizerinde yeniden yorumlanmasinda 6nemli
ifade olanaklari saglamaktadir. Bu baglamda, flamenko gitar miiziginde sik¢a karsilagilan dominant yedili
bemol dokuzlu akor yapist (7 b 9) gibi armonik renklerin Mallorca' nin gitar diizenlemesinde dogal bir
bicimde karsilik bulabilmesi, gitar ile Albeniz’in miizikal dili arasindaki iliskinin dikkat ¢ekici
orneklerinden biridir.

Genel olarak degerlendirildiginde, iki edisyon arasinda c¢ok biiyiik farkliliklarin olmadigi sdylenebilir.
Ancak piyano edisyonu ile gitar edisyonu arasinda oktav, ses alam ve ses yogunlugu acisindan
farkhliklar bulunmaktadir. Piyano edisyonunda daha genis bir ses alanmi igerisinde daha yogun bir ses
dokusu, daha fazla pedal kullanimina bagh olarak siireklilik gosteren bir rezonans yapisi bulunurken, gitar
edisyonunda daha sinirl bir ses alani igerisinde daha az sayida ses kullanilmakta; buna karsilik acik teller
ile siirdiiriilebilen seslerden ve gitarin dogal rezonansindan yararlanilmaktadir. Gitar diizenlemesinde bazi
seslerin ¢ikarilmasi ve ya bazi akor seslerinin azaltilmasi miizikal yonden dnemli bir kayip olusturmamis,
eserin gitar gercevesindeki degerlendirmesinde yine zengin ve dogru bir ifade ile ortaya ¢ikmasina izin
vermistir. Calismanin bu kisminda eserin piyano ve gitar edisyonlari; tonalite, ritmik yapi ve tempo,
melodik yapi, armonik yapi, dinamikler, artikiilasyon ve diger ifade unsurlari1 basliklar1 altinda
karsilastirilmaktadir. Iki edisyon arasindaki benzerlik ve farkliliklar, nota &rnekleri iizerinden
degerlendirilerek gitar diizenlemesinde ortaya g¢ikan degisikliklerin teknik ve miizikal sonuglar1 ortaya
konulmaktadir.

3.1. Tonalite

Iki edisyon arasindaki en belirgin farkliliklardan biri tonalitedir. Piyano edisyonu Fa diyez minor
tonalitesinde iken, gitar edisyonunda eser Re mindr tonalitesine aktarilmistir. Bu tonalite degisikliginin
baslica sebebi gitarin standart akort yapisi (Mi-La-Re-Sol-Si-Mi) ve bos tellerinin sagladigi dogal
rezonans olanaklariyla Fa diyez mindr tonalitesinin seslerinin yeterince ortiismemesidir. Fa diyez mindr
tonalitesinin seslerinin gitar klavyesindeki dagilimi dikkate alindiginda, eserde sik kullanilan seslerin
6nemli bir boliimiiniin perde {izerinde basilmasi gerekmektedir. Buna karsilik Re mindor tonalitesi, gitarin 6.
Telinin de Re sesine akortlanmasi ile Re, La, Sol ve Mi gibi tonaliteye ait pek ¢ok bos tel sesinden
yararlanilmasina olanak saglamakta bdylece daha genis bir rezonans alan1 olusturabilmektedir. Bunun yam
sira eserin melodik yapisinin ses araligi, gitarin Re tonundaki ses araligi alanina ¢ok daha uyumludur.
Ozellikle bas seslerde agik tellerin kullanilabilmesi, gitar diizenlemesinde armonik siirekliligin ve
rezonansin desteklenmesine katkida bulunmaktadir. Asagidaki 6rneklerde piyano (Sekil 1) ve gitar (Sekil
2) edisyonlarmin giris kisimlar1 verilmistir.
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Bu orneklerde goriildiigii gibi tonalitenin degistirilmesi iki edisyon arasinda bu kisim 6zelinde neredeyse
hig farklilik olugsmamasini saglamistir. Bu durum eserin farkli kisimlarinda da goriilmektedir.

3.2. Ritmik Yapi ve Tempo

Eserin karakteristik 6zelliklerinden biri olan 6/8'lik dl¢ii yapisi, hem piyano hem de gitar edisyonunda
korunmaktadir. Bu 6l¢ii yapisi, eserin barcarole karakterinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamakta ve
gondolun su {iizerindeki hareketini ¢agristiran diizenli, salinimli ritmik yapinin iki edisyonda da devam
etmesini saglamaktadir.

Piyano ve gitar edisyonlar1 tempo bakimindan da biiyiik 6l¢iide benzerlik gostermektedir. Andantino
baslikli tempo, bestecinin 6ngordiigii karakterin her iki ¢algida da uygulanabilmesi yoniinden son derece
uygun olmustur. Iki ¢alginin ses iiretme yapilar1 farkli olmasina ragmen, uzayan akor ve melodi sesleri
biiyiik 6lgiide aymi kalabilmistir. Ozellikle eserin karakterinde ©nemli bir yere sahip olan rubato
uygulamalar1 agisindan gitar, icraciya genis bir yorum alan1 sunmaktadir. Gitarin ses tiretimindeki tinisal
esneklik ve vibrato gibi ifade araglari, tempodaki kiigiik esnemelerin melodik ¢izgi lizerinde belirgin hale
gelmesini saglayabilmektedir.

3.3. Melodik Yap1

Eserin melodik yapisi, gitar i¢in genel olarak kolaylikla aktarilabilir niteliktedir. Bununla birlikte iki
calgimin farkl teknik 6zellikleri, melodinin ifadesi ve eslik yapisi igerisinden 6ne ¢ikarilmasi konularinda
farkli yorum olanaklarina imkan vermektedir.

Piyano edisyonunda melodi ve eslik eden akorlar aym1 anda ve birbirlerinden bagimsiz bigimde
siirdliriilebilmektedir. Piyanistin sag eli melodiyi dogal olarak iist ses konumunda 6ne ¢ikarirken, diger
sesler eslik islevini siirdiirebilmektedir. Boylece melodik ¢izgi ile armonik yap1 arasinda herhangi bir ses
kayb1 yaganmadan c¢ok sesli doku korunabilmektedir.

Gitarda ise ayn1 anda birden fazla ses iiretilebilmesine ragmen, biitiin seslerin ayn1 fiziksel mekanizma
tizerinden ve farkli teller araciligiyla olusturulmasi nedeniyle melodinin one ¢ikarilmasi daha farkli bir
yaklagim gerektirir. Melodinin belirginlesmesinde tel secimi, parmak se¢imi, pozisyon secimi, sag elin
tele vurdugu bolge ve ses siddetinin kontrolii 6nemli rol oynamaktadir.

Bu nedenle Segovia’ nin diizenlemesindeki parmak numaralar1 yalnizca eserin teknik olarak daha kolay
calimmasini saglayan unsurlar olarak degerlendirilmemelidir. Parmak ve tel tercihleri, melodik hattin
devamliligini, seslerin birbirinden ayrilmasini ve belirli seslerin 6ne ¢ikarilmasini dogrudan etkilemektedir.
Bazi seslerin farkli teller {izerinde tercih edilmesi, melodik ¢izginin miimkiin oldugunca kesintisiz bigimde
stirdiiriilebilmesine katkida bulunmaktadir. Bu agidan gitar edisyonundaki pozisyon ve tel secimleri bir
mizikal ifade tercihi olarak goriilmelidir. Asagidaki 6rneklerde eserin ana temasinin piyano (Sekil 3) ve
gitar (Sekil 4) edisyonlar1 6rneklenmistir.
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(Sekil 3)

LI | Bt

(Sekil 4)

Nota ornekleri karsilastirildiginda, piyanoda ayni anda siirdiiriilebilen melodi ve eslik seslerinin gitarda
farkli teller ve pozisyonlar kullanilarak yeniden organize edildigi goriilmektedir. Boylece Segovia, gitarin
fiziksel sinirlan igerisinde melodik hattin stirekliligini ve belirginligini korumaya yoénelik bir yaklagim
sergilemektedir. Melodik yapi yoniinden iki edisyon arasindaki en biiyiik farkin oldugu kisim eserin B
boliimiindeki (Major boliim) temanin piyano ile iki eli de kullanarak oktav olarak c¢alinmasi, gitar
edisyonunda ise yine tek sesli olarak siirdiiriilmesidir. Piyano (Sekil 5) ve gitar (Sekil 6) edisyonlarindaki
bu fark asagida 6rneklenmistir.

POCO Pr TN OSKe
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3.4. Armonik Yap1

Piyano ve gitar edisyonlar1 arasindaki tonalite degisikligine ve iki enstriimanin ses olanaklarmin biiyiik
6l¢iide farkli olmasina ragmen, eserin temel armonik kimligi biiyiik 6l¢iide korunmustur. Bunun énemli
nedenlerinden biri, Albeniz’ in 6zgiin piyano yazisinda armonik yapry1 olustururken ¢ogu zaman daha dar
akor c¢evrimlerinden ve gorece minimal akor yapilarindan yararlanmasidir. Bu durum, gitar
diizenlemesinde de armonik yapmin biiyiik dlciide korunabilmesine olanak saglamistir. Ozellikle melodik
yapiya eslik eden karakteristik akorlarin 6nemli bir boliimii gitar iizerinde de karsilik bulabilmistir.
Piyanoda tek el veya iki el araciligiyla genis akor yapilar1 rahatlikla seslendirilebilirken, gitar
diizenlemesinde bu akorlarin gitar klavyesinin fiziksel yapisina uygun pozisyon ve tellere dagitilarak
seslendirildigi goriilmektedir. Bu noktada Segovia’nin yaklasimi, piyano iizerindeki ¢ok sesliligin gitarda
teknik yonden de kurgulanmis bircok seslilik anlayisina doniistiiriilmesi olarak degerlendirilebilir.
Gitar edisyonunda, piyano partisindeki biitiin seslerin birebir korunmasi yerine, miizikal agidan oncelikli
olan seslerin korunmasi ve gitarin teknik olanaklarma gore yeniden konumlandirilmasi 6n plana
cikmaktadir.

Ancak zaman zaman piyanodaki bazi akorlarin gitar edisyonunda birebir karsiliginin bulunmadigi; bazi
seslerin ¢ikarilldigi veya akorlarin yeniden diizenlendigi de goriilmektedir. Bununla birlikte bu
degisiklikler, eserin temel armonik islevini ve armonik rengini koruyacak bicimde gergeklestirildiginde,
0zgilin armonik kimligin biiyiik 6l¢iide devam etmesini saglamaktadir. Asagidaki 6rneklerde piyano (Sekil
7) ve gitar (Sekil 8) edisyonlar1 karsilastirildiginda gitar edisyonundaki bazi akor seslerinin eksik oldugu
gorulmektedir.
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Bu agidan Segovia’nin diizenleme yaklasimmin armoniyi birebir korumaktan ziyade armonik kimligi
korumaya yonelik oldugu soylenebilir. Dolayisiyla nota diizeyindeki bazi farkliliklara ragmen, armonik
islev ve miizikal karakter acisindan piyano edisyonundaki temel 6zellikler gitar edisyonunda da varligini
stirdlirebilmistir.

3.5. Dinamikler

Segovia, bestecinin piyano edisyonunda belirttigi ses dinamiklerini gitar edisyonuna blyik 6lclde
aktarmistir. Bununla birlikte iki calginin ses iiretim mekanizmalarinin farkli olmasi nedeniyle ayni dinamik
isaretin iki ¢algida olusturdugu fiziksel ses siddeti ve tinisal sonug ayn1 degildir.

Piyano enstriimaninda olusturulan forte ve piano nlanslar1 arasindaki fark, tuseye bagli olarak
olusturulabilirken, gitarda dinamik farkliliklar1 biiyilik dlciide sag elin tele uyguladigi kuvvet, tele vurma
bicimi, ¢almacak sesin se¢ildigi tel ve perde gibi pek c¢ok bilesene baghidir. Dolayisiyla gitar, piyano
edisyonundaki dinamik isaretleri yorumlayabilmekle birlikte, bunlar1 kendi c¢algisal ifade araclar
aracilifiyla yeniden tliretmektedir.

Asagida eserin 19. 6lgiislinde yapilan crescendo ve decrescendo niiansmin ardindan piyano edisyonunda
(Sekil 9) dinamigin ppp (pianississimo, son derece hafif) oldugunu ancak gitar edisyonunda (Sekil 10) ayni
niiansin olmadigr goriilmektedir. Bunun sebebi iki enstriiman arasindaki dinamik paletinin ¢ok farkli
olmasidir.
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Bu ornekte de goriildiigii gibi dinamik isaretleri olabildigince ayn1 kalmis olsa da iki enstriimanin yapisal
ozelliklerinin farkli olmas1 sebebi ile tinisal olarak ayni sonuglart vermedigi goriilmektedir. Bu sebeple

bazi dinamikler iki edisyon arasinda farkli olarak yapilmaktadir.

3.6. Artikiilasyonlar ve Diger ifade Unsurlan

Piyano ve gitarin yapilarinin birbirinden farkli olmasi, artikiilasyon ve diger ifade unsurlarinda da gesitli
farkliliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Gitar enstriimaninda iki elinin parmaklarinin da tellere
dogrudan temas ederek ses iiretmesi, piyanoda ise parmaklarin tuslara vurarak ses iiretmesi ifade yoniinden
en temel farki olusturur.

Bu ifade unsurlarindan biri vibratodur. Gitarist, sol el parmaginin perde iizerindeki hareketiyle sesin
perdesini kiiciik Olceklerde degistirerek sese siirekli bir dalgalanma ve ifade kazandirabilmektedir.
Piyanoda ise tusa basildiktan sonra sesin perdesi ilizerinde benzer bir dogrudan kontrol miimkiin degildir.
Bu nedenle gitar edisyonunda vibrato kullanimi, melodik seslerin daha sarki sdyleyen ve siirekli bir
karakter kazanmasina katkida bulunabilmektedir.

Asagidaki ornekte (Sekil 11) eserin major boliimiiniin tam ortasinda aniden gelen minér moddaki dramatik
tema Orneklenmistir. Bu temanin dramatik yapisi gitar edisyonunda vibrato ile desteklenerek daha da giiglii

bir anlatim olusturulabilir.
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Bir diger 6nemli unsur da suslemelerdir. Segovia, piyano edisyonundaki ¢arpma ve diger siislemeleri gitar
edisyonuna birebir olarak gecirmistir. Ancak gitarin sol el legato tekniklerini kullanarak olusturdugu
siislemelerin tiisi ile piyanonunkiler arasinda farklihiklar vardir. Ozgiin piyano yazisindaki siislemeler,
gitarin kendine 6zgii teknik olanaklar1 araciligiyla farkli bir tinisal karakter kazanmstir.

Piyanonun en dnemli avantajlarindan biri, ayn1 anda ¢ok sayida sesi giiglii bicimde baslatabilmesi ve pedal
kullanimi aracilifiyla bu seslerin siirekliligini saglayabilmesidir. Bas, orta sesler ve melodi birbirlerinden
bagimsiz bi¢imde yiiriitiilebilir. Gitarda ise sesler daha hizli séniimlenmekte ve ayni anda siirdiiriilebilen
ses sayist ¢algmin fiziksel yapisiyla smirlanmaktadir. Bu nedenle gitaristin sol el parmaklarini perdeler
iizerinde yeterli siire tutmasi, akor, eslik ve melodi seslerinin gerektigi kadar uzamasina izin vermesi,

yorum (zerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
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Piyanoda pedal kullanimi, farkli armonilerin ve seslerin birbirine karisarak genis bir rezonans alani
olusturmasini miimkiin kilmaktadir. Gitarda ise piyano pedalinin dogrudan bir karsiligi bulunmamaktadir.
Segovia’ nin diizenlemesinde bu siireklilik ve rezonans etkisi, 6zellikle agik tellerin kullanimi, tel secimi,
pozisyon tercihleri ve miimkiin oldugunca wuzun siire siirdiiriilebilen sesler aracilifiyla
olusturulmaktadir. Bdylece piyano edisyonundaki pedal etkisinin gitarin dogal rezonans olanaklar
icerisinde yeniden yorumlanmasi miimkiin hale gelmektedir.

Legato ifadesi de iki ¢alginin teknik 6zellikleri bakimindan 6nemli bir fark olusturmaktadir. Piyanoda
legato, temel olarak tuslarin uygun parmaklama ve tuse kontroliiyle birbirine baglanmasi yoluyla
gergeklestirilirken gitarda ise tel izerinde bir nota galindiktan sonra baska bir parmagin ayni tel lizerine tel
titresimi devam ederken temas etmesi ile olusur. Bu iki teknik fark eserin legato ¢alinan kisimlarinda
oldukga farkli ifadelerin olusmasina neden olmaktadir. Asagidaki 6rneklerde piyano edisyonunun (Sekil
12) legato pasajlar1 aym teknikle seslendirirken, gitar edisyonunda (Sekil 13) ayni1 kismi sesleri farkli
tellerde calarak ve zaman zaman da gitarin sol el legatosu teknigini kullanilarak karma bir legato
olusturdugu goriilmektedir.

_ i
b e — ~ 4ty 2
- i LY - nol
-r,fﬁv,"q, £ . W -
< -
\'

AP
;Q‘g‘
t“

= -
& - — —
= — ‘=mE
Y TR If =t
T & - - 3 2 =
P — = 141'1—1‘!‘-‘.) &l 3
= : 1
e e i R I
P — 1 1
. - 2 < = —-
4 ' = =
(Sekil 13)

Tiisal agidan degerlendirildiginde, iki calgi arasindaki fark daha da belirginlesmektedir. Piyanoda tonal
renk biylk 6lcide tuse, dinamik ve pedal kullanimu ile sekillenirken, gitarda sag elin tele temas ettigi
nokta, tirnak veya parmak ucunun kullanimi, tel se¢imi ve agik veya kapali tel tercihi timi1 {izerinde
belirleyici olmaktadir. Bu nedenle Segovia’nin diizenlemesi, yalnizca eserin nota yapisini degil, aynm
zamanda timsal karakterini de yeniden yorumlamaktadir.

4. SONUC

Bir miizik eserinin farkli bir ¢algi i¢in diizenlenmesi, 6zgiin yapmnin yeni calginin teknik ve timisal
olanaklart dogrultusunda yeniden ele alinmasini gerektiren bir siirectir. Bu nedenle transkripsiyon ve
diizenlemeler yalnizca notalarin baska bir ¢algiya aktarilmasi olarak degil, eserin miizikal ifadesinin de
farkli bir ¢algisal dil i¢erisinde yeniden degerlendirilmesi olarak ele alinmalidir.

Bu ¢alismada Isaac Albeniz’in Mallorca, Op. 202 adli eserinin 6zgiin piyano edisyonu ile Andres Segovia
tarafindan hazirlanan gitar edisyonu karsilastirmali olarak incelenmistir. Inceleme sonucunda, gitar
edisyonunda eserin temel melodik ve armonik yapisinin biiyiik dl¢lide korundugu; buna karsin tonalite, ses
alani, ¢ok seslilik, bas yapisi, rezonans, dinamik ve artikiilasyon gibi unsurlarda gitarin teknik ve fiziksel
ozelliklerinden kaynaklanan degisiklikler yapildigi goriilmiistiir. Piyanoda pedal ve genis ses alami
aracilifiyla elde edilen bazi miizikal etkiler, gitar iizerinde agik tel kullanimi, tel ve pozisyon tercihleri,
parmak se¢imleri, legato ve vibrato gibi tekniklerle yeniden olusturulmustur.

Bu degisiklikler, 6zgiin eserden uzaklasma olarak degil, miizikal unsurlarin gitarin ifade olanaklarina gore
yeniden diizenlenmesi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle melodik hattin belirginlestirilmesi, armonik
rengin korunmasi ve rezonansin artirtlmasi Segovia’nin diizenleme yaklagiminin temel 6zellikleri arasinda
yer almaktadir. Bunun yaninda vibrato, gitar legatosu, acik tel kullanimi gibi gitarin kendine &zgil
teknikleri, piyano edisyonunda bulunmayan farkli tinisal ve ifade olanaklarinin ortaya ¢ikmasini
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saglamaktadir. Bu baglamda Segovia’nin yaklasiminin temel amacinin piyano notasini yalnizca gitar
iizerinde calinabilir hale getirmekten ziyade, Albeniz’in miizikal diisiincesini gitarin dogal ifade dili
icerisinde yeniden olusturmak oldugu soylenebilir.

Gitarin Ispanyol miizigi ve flamenko gelenegiyle olan kiiltiirel iliskisi de eserin gitar iizerindeki
yorumunda dikkate deger bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, 6zellikle tini, artikiilasyon ve
baz1 teknik uygulamalar araciligiyla eserin farkli bir ifade karakteri kazanmasina katkida bulunmaktadir.
Dolayistyla eserin gitar edisyonu, 6zgiin piyano yapisinin temel 6zelliklerini korurken gitarin teknik ve
tinisal olanaklarindan yararlanan yeniden yorumlayic1 bir diizenleme niteligindedir.

Bu ornekte de goriildiigli gibi bir transkripsiyon baska bir disipline sahip ¢algidan aktarildig: ig¢in aym
zamanda orijinal calginin yapabildiklerinin bir anlamda taklit edildigi versiyonudur. Ayni eser icerisinde
bazi aktarimlar benzer, bazilar1 tamamen yeni galgiya 6zel, bazilar1 ise orijinal ¢algidaki tinisal ve ya
teknik Ozellikleri imite etmek {izere aktarilmis olabilir. Bu nedenle farkli bir ¢algi icin yazilmis eserleri
seslendiren gitaristlerin, eserin dzgiin edisyonunu incelemeleri ve 6zgln versiyonunu dinlemeleri, mizikal
yapinin ve karakterin daha bilingli ve biitiinliiklii bicimde anlasilmasina katki saglayacaktir.
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