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Fiitiirist italyan Sanatcilarin Tiyatro Sahne Tasarimina Getirdigi Yenilikler: Fiitiirist
Tiyatro Ornegi

Innovations Introduced to Theatrical Set Design by Futurist Italian Artists: The Example of
Futurist Theatre

OZET

Yirminci yiizyilin baslarinda, Italyan Fiitiiristler, yeni bir sentezleyici ve teknolojik tiyatro bigimi iizerinde galistilar. 'Makineyi' ve
donemin yeni teknolojilerini yiicelten Fiitiiristler, sanat bigimlerinin ¢oklu ortamli bir yakinlagmasini ve sanatin teknolojiyle
birlesmesini hedeflediler. Tiyatro sahnelerini, hiz, 151k, ses, mekanik hareket gibi teknik yapilarla zenginlestiren Fiitiirist sanatgilar,
sahne tasariminda kurguladiklari dinamizmi One ¢ikaran geometrik formlarla da etkileyici bir derinlik gergeklestirirler.
Sanatgilarin, insan ve makine arasindaki diyalektigi gorsel tasarimlarla bir tiir deneyime tasiyan yontemleri, tiyatro alaninda da
biiylik degisimlerle kendini gosterir. Gerek sahne kostiimlerinde gerek mekanda yapilan teknolojiye dayali deneysel uygulamalar,
makinenin ve endiistri ¢aginin gostergesine doniisiir. Makine ve insan arasinda yaratilan bu sentez, makinenin ve enerjinin bireye
kars1 hakim giiciinii radikal bir dille anlatir. Arastirma konusunda 20. yiizyilin basinda Fiitiirist sanat¢ilarin tiyatro tasarimlarina
yaptig1 katkilardan yola ¢ikarak, teknolojiyle birlikte degisen sahne dekorlarinm ilk uygulama 6rnekleri incelenmistir. Konuyla
iligkili kitaplardan, belgelerden, yayinlanmig tez, makale ve ders kitaplarindan (Belge Arastirmasi) arastirma ve veri toplama
yoluyla hazirlanan literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgilerin odaginda 6rnek gostrilen eserler analiz ve yorum yontemiyle
aciklanmigtir.  Makale caligmasinda Fiitiirist fikirlerin yaraticisi ve kurucusu “Sentetik Fiitiirist Tiyatro: Bir Manifesto”
manifestosunun yazari Filippo Tommaso Marinetti (F.T. Marinetti) gibi énemli diisiince 6nderlerine bakis agisiyla, Italyan Fiitiirist
sanatgilarin sahne tasarimlarmin 6zelliklerini ve sanatsal boyutlari aragtirtlmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fiturizm, Fiitiirist Tiyatro, Sahne Tasarim, Teknoloji

ABSTRACT

In the early twentieth century, Italian Futurists worked on a new, synthetic, and technological form of theatre. Glorifying the
‘machine’ and the new technologies of the time, the Futurists aimed for a multi-media convergence of art forms and the fusion
of art with technology. Enriching theatre stages with technical structures such as speed, light, sound, and mechanical
movement, Futurist artists also achieved impressive depth through geometric forms that emphasized the dynamism they created
in stage design. The artists' methods of conveying the dialectic between human and machine through visual designs into a kind
of experience manifested themselves in significant changes in the field of theatre. Experimental applications based on
technology in both stage costumes and space became indicators of the machine and the industrial age. This synthesis created
between machine and human radically expresses the dominant power of the machine and energy over the individual. This
research examines the first examples of stage sets that changed with technology, based on the contributions of Futurist artists to
theatre designs in the early 20th century. This study focuses on a literature review prepared through research and data
collection from relevant books, documents, published theses, articles, and textbooks (Documentary Research). The works cited
as examples are explained through analysis and interpretation. The article investigates the characteristics and artistic
dimensions of stage designs by Italian Futurist artists from the perspective of important intellectual leaders such as Filippo
Tommaso Marinetti (F.T. Marinetti), the creator and founder of Futurist ideas and author of the manifesto "Synthetic Futurist
Theatre: A Manifesto."
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1.GIRiS

Bir Manifestodan Fiitiirizm Hareketine: Fiitiirizm, italyanca'da "Futurismo" olarak da bilinen, 20. yiizyiln
baslarinda italya'da ortaya ¢ikan bir sanat akim1 veya olgusuna verilen isimdir. Hareket, dnemli bir figiir ve
etkili bir diisiiniir olan Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (F.T. Marinetti) tarafindan kurulmustur.
Hareket, "Fiitiirist Manifesto"nun ilk olarak 5 Subat 1909'da Italya'nin Bologna sehrinde yayinlanan La
Gazzetta dell’Emilia gazetesinde ialn edilmesi ve daha sonra 20 Subat 1909'da Fransiz giinliik gazetesi "Le
Figaro"da yeniden basilmasiyla basladi. Manifestoda Marinetti, 6zellikle sanat ve siyaset alanindaki eski
moda, ¢agdisi ve sikici geleneklerden duydugu giiclii memnuniyetsizligi dile getirmistir. Yayinlanan
Fiitiirist manifestoda da “Hiz bizim Tanrimiz, yeni bir giizellik yasasi...” diye yazdi. “Makineli tiifek gibi
kiikreyen sesiyle motosiklet, Samothress Zafer Anit1 olarak bilinen mermer heykelden daha giizeldir.”
Goriglerine yer verir (Antmen, 2010).

Futuristler, 1909-1914 yillar1 arasinda bu tiir radikal yaklagimlari insanligin dogaya karsi kazandigi
teknolojik zaferin temsilleri olarak gérdiiler. Fiitiirist Manifestosu’nun yaymlanmasimin ardindan. Italyan
sanatcilar harekete katildi ve F.T. Marmetti’nin fikirlerini destekleyerek Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Luigi Russolo, Giacomo Balla, Gino Severini ve Antonio Sant’Elia gibi Fiitiirizmin kurucu iiyelerinin
olusmasina yol agti. Bu sanatgilar, Marinetti'nin fikirlerini gérsel sanatlar, resim ve mimari, heykel,
endiistriyel tasarim, seramik ve grafik tasarim gibi diger sanat ve tasarim disiplinlerine genislettiler
(Berghaus, 1998), Sanatcilarin tiyatro lizerine yayinladiklari manifestolardan birinde su goriislere yer
verilir:

Gelenekselci izleyiciler tarafindan ¢oktan reddedilmis, mide bulandirict bir bigim olan tarihsel
tiyatroya karsi israr etmeden, tiim g¢agdas tiyatroyu kiniyoruz; ¢iinkii o, laf kalabaligi, analitik
yaklasim, ukalaca psikolojik, agiklayici, sulandirilmas, titiz, statik, bir polis karakolu gibi yasaklarla
dolu, bir manastir gibi hiicrelere boliinmiis, eski, terk edilmis bir ev gibi kiif kokulu. Kisacasi,
tamamen zit bir sekilde, pasifist ve tarafsiz bir tiyatrodur (Corra, 1922, s.6).

Giiniimiiz performans sanatlarindan alan kurgu ¢aligmalarina ve sinemadan teatral gosterilere kadar uzanan
cagdas sanat disiplinleri, fiitiirist hareketin felsefeleri, estetigi ve uygulamalariyla kesin ve ayrilmaz bir
sekilde baglantili oldugu bilinmektedir. Bu agidan, Fiturizm (yaklasik 1909-1939) tiyatro sahne
tasarimlarinda teknik ve hayal giiciinii bir araya getiren modern sanatsal yaklagimlarda Fiitlirist sanat¢ilarin
katkilar1 belirgin bigimde &n plandadir. Onderleri Filippo Tommaso Marinetti'den (1876-1944) ilham alan
Futuristler, tiyatroda radikal bir doniisiim hedeflemis ve tlim faaliyetlerini dikkat gekici performanslara
dontistiirme konusunda keskin bir anlayisa sahip olmuslardir (Dixon, 2003). Asi ve devrimci bir tutumda
yayiladiklart manifestolarda geleneklerin yikilmasmi ve o6zgiirlesmeyi savunan Ftirist sanatgilarin
yapmis oldugu bu radikal atilim, siyasetten teknolojiye sanattan toplum kiltur iliskilerinin yapilanmasina
kadar gelecegin diinyasina uzanmig ve ginimiz sanat yaklagimlarimi 6nemli derecede etkilemistir
(Antemen, 2010). Bu baglamda, teknolojiyi ve endustriyel malzemeyi sanatsal agidan bir gdsteriye geviren
ve onu farkli boyutlar iginde yorumlayan Futirist Tiyatro, ortaya koydugu sahne tasarimlariyla gorsel
diinyay1 sadece pasif bir izleyicilikten ¢ikarip bir deneyim alani haline getirmistir.

2. FUTURIST TIYATRO’NUN ORTAYA CIKISI

20. yiizy1lin baslarinda italya'da Fiitiirist olmak, modern, genc ve isyankar olmak demekti. Modernligin
isaretlerinden —endiistriyel sehir, makinelerin devingenligi, otomobilin hizi ve ugaklarin havada
ucuslarindan ilham alan Fiitlirizm savunuculari, teknolojinin yeni diinyasin1 ve yikici olan devrimci
hareketi yiicelttiler. Gegmisi ve gelenekleri, kimligini tarihte arayan statik, cilirliyen bir kiiltiir olarak
gordiiler. Cagdas toplumsal yapilanmada ge¢misin izlerini yok ederek daha 6zgiirlestirici bir canlandirmay1
var etmeyi amacladilar. Yayinladiklar1 kigkirtici, protest ve devrimci sOylemlere sahip manifestolar
toplumun ve kiiltiiriin yeniden insas1 yoniinde gelistirmeye calistilar (Dixon, 2003, Antmen, 2010, Artun,
2022). Fitiirizm, edebi bir avangart hareket olarak basladi ve basili s6zIlii manifestolar bu grup icin hayati
onem tagimaktaydi. Manifestolar, dergiler ve afisler, sanatgilarin 6zgiir sézlerinin, siirlerinin ve fikirlerinin
yayilmasi i¢in vazgecilmezdi. Diizenledikleri toplanti ve tiyatro gosterilerinde okunan siirler, bildiriler ve
anarsist diisiinceler asir1 tutkulu ve radikal sdéylemlerle dolu oldugundan bir protestoya doniistliriilmiistii
(Merjian, 2025).

Higbir dncii akim boslukta var olmaz; hepsi tarihsel baglamlarindan etkilenir. Fiitiiristlerin Italya'y1
yeniden sekillendirmenin bir araci olarak savasi kutlamalari ve italya'nin Birinci Diinya Savasi'na
girmesini desteklemeleri de hareketin anlatisinin bir parcasidir; aym sekilde Fiitiirizm ile italyan
fagizmi arasindaki daha sonraki karmasik iliski de dyledir. Performans ve sdylev gibi hareketin
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daha gegici faaliyetlerinden bazilarin canlandiran film unsurlari da yer aldi. Fitiiristler isyankar ve
son derece sesliydiler; bu nedenle Italyan Fiitiirizmi belirli bir miktarda gorsel ve isitsel kakofoniye
yer verdi (Berghaus, 1998).

Fiitiirist sanatgilarin bi¢ime bakis acisi ise formun parcalanmasi, zaman ve mekanin ¢okmesi, dinamik
hareketin tasviriyle ilgiliydi. Bas dondiiriicii perspektiflerle ¢ok farkli deneyler yaptilar. Tarzlari,
1910'lardaki parcali unsurlardan 1920'lerde mekanik bir dile, ardindan 1930'larda havadan goriintiilere
dogru evrimlesti (Dixon, 2003). Tiyatro alaninda fiitlirizm, savas ve makinelere odaklanan, akil ve
ilkelerden yoksun kisa oyunlar sunan ve avangard tiyatro ile deneysel tiyatroyu etkileyen bir akim olarak
tanimlanmaktadir. Deney yapma ve yeni bigimler veya alternatifler arama ¢abasi nedeniyle, bu kavramin
etkisi, sahne sanatlari, dans, film ve animasyon gibi modern ticari kiiltiire de gegmistir. Bu nedenle hem
sanatta hem de performansta fiitiirizmin kavramini ve kimligini anlamanin, fikirleri genisletmenin ve cesitli
eserler yaratmanin bir yolu oldugu sdylenebilir (Karakate, 2020, s., 217).

1911 yilinda F.T. Marinetti de dahil olmak iizere 20 imza sahibi sanat¢1 yayimlamis oldugu “Fiitiirist Oyun
Yazarlar1 Manifestosu”nda 'tiyatroya makinenin egemenligi duygusunu getirmek gerekli' diye ilan edildi.
Mekanik islev, enerji, mithendislige dayali gilic unsurlarimi sanatta bir araya getiren sanatgilar, insan
robotlar1 ve et ile metalin siber birlesimine dair erken fikirleri 1922 yilinda Ivo Pannaggi ve Vinici
Paladini'nin kaleme aldig1 “Fiitiirist Mekanik Sanat Manifestosu”da yer aldi (White, 2015). Bu FiitUrist
manifestoda su ifadeler bulunur:

Bugiin cagimiz1 ayirt eden sey MAKINE'dir. ... duyarliligimizin atmoserini belirleyen mekanik bir
duygu... Mekanik olarak hissediyoruz ve celikten yapilmis gibi hissediyoruz; biz de makineleriz,
biz de soludugumuz atmoser tarafindan mekanize ediliyoruz... bu yeni bir gereklilik ve yeni
estetigin temelidir (Artun, 2022, s.48).

Marinetti ve aktivist arkadaslar1 geleneksel oyunculuk tekniklerinden bagimsiz yeni bir drama tarzi
yaratmay1 amagladilar. Izleyicinin, sasirtic1 bir sey izlerken alkislama isareti gelene veya gosteri bitene
kadar aci1, sizlanma veya mide bulantis1 gekmek zorunda kaldigi imajin1 degistirmek istedi. Ancak o zaman
izleyici ozgiirlesecek ve geleneksel performansi aci dolu ve dayaniklilik gerektiren bir sey olarak gorecekti.
Boylece italyan Fiitiirizmi, daha az diyalog kullanarak ve jestler ve beden dili araciligiyla dinamizmi
vurgulayarak, gercekligin bir "sentezi" ile bunlar1 degistirmeye calistt. Ve yikim imgeleriyle hayret
uyandirdi, ayrica izleyicinin algisini makineler ve mekanizmalar gibi gelecegin diinyasiyla baglamak igin
sehir meydanindan, manzaralardan sokaklara ve uzun, dar odalara kadar degisen mekanlarda cesitli
performanslar sundu; bu tiir bir performansta tiyatronun filmi asabilecegine inaniyordu.

Enrico Prompolini (1894-1956), Fortunato Depero (1892-1960) ve Giacomo Balla (1871-1958) tarafindan
gelistirilen ftiirist deneysel tiyatro, 6zellikle eski kusagin kohnemis diisiincelerine karsi gelen genglerin
asi ve devrimei tutumuna doniismiistiir. 1913'ten itibaren Marinetti, {i¢ manifesto kaleme alarak Fiitiirist
tiyatroyu kuramsallastirmigtir: Varyete Tiyatrosu (1913), Futurist Sentetik Tiyatro (1915) ve Surpriz
Tiyatrosu (1921). Bu li¢ manifestoya ek olarak, ¢ok sayida bagka manifesto da yaymlanmistir. 1915 yilinda
Marinetti, Emilio Settimelli ve Bruno Corra ile birlikte yaynlanan "Fiitiirist Sentetik Tiyatro" baslikl
makalede Sanayi Devrimi gibi donemin degisen sosyal ve ¢agdas yapilariyla tutarli yeni bir sanat bi¢imini
izlemesi gerektigini One siirdiiler ve boylece makine ve mekanik cihazlarin 6nemini vurguladilar.

Italya'nin hizli kararlar almayi, ileriye sicramayi, her tiirlii cabay1 ve her tiirlii olas: talihsizligi
siirdiirmeyi 6grenmesi icin kitaplar ve dergiler gerekli degildir. Bunlar azinhig ilgilendirir ve
mesgul eder; az ¢ok sikici, hantal ve yavaslaticidirlar, sadece coskuyu sogutabilir, ivmeyi kesebilir
ve savasan bir halki siiphelerle zehirleyebilirler. Savas, yogunlagsmis fiitiirizm, bizi kiitiiphanelerde
ve okuma salonlarinda ¢iirimeye degil, ylirimeye zorlar. Bu nedenle bugiin italyan ruhunu savasci
bir sekilde etkilemenin, tiyatro disinda miimkiin olmadigina inaniyoruz. Aslinda, italyanlarm %90"
tiyatroya giderken, sadece %10'u kitap ve dergi okuyor. Ancak ihtiya¢ duyulan sey, Italya'nin
uykulu sahnelerinde monoton ve i¢ karartici gosterilerini uzatan gegmise ait tiyatroya tamamen
kars1 olan bir Fiitiirist Tiyatro’dur (Corra, 1922, 5.56).

Bu yazilardan her biri, natiiralist temsilleri reddetme ve gercek¢i yanilsama ve psikolojik gergekeilik
girisimlerinden kaginma arzusunu vurgulanilmigtir. Bunun nedeni ise yaraticiligin ve hayal giiciiniin
Ozgirce ifade edilmesine zarar verdigi diisiincesidir (Parisi, 2026).

Marinetty'nin Fiitirizm Manifestosu, Rus Futiirist tiyatrosunu hem siir hem de sanat alaninda etkiledi.
Rusya'daki Fiitiirist Opera'da Vladimir Mayakovsky, "Glines Uzerindeki Zafer" adli performansiyla
Fiitiirist fikirleri popiilerlestirmede Onemli bir figiir oldu. Birkag sanatciyla birlikte, hareketin
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dinamiklerine, modern yagamin hizina ve yogunluguna ve diinyanin hi¢ bitmeyen kentsel yasam tarzina
duyulan hayranlhig: ifade eden bir Fiitiirist oyun yaratti. Oyun, Aralik 1913'te Saint Petersburg'daki Luna
Park Tiyatrosu'nda promiyer yapti. Rus Fiitiirist tiyatrosu, 6zellikle Kiibist sanati italyan Fiitiirizmiyle
harmanlayan ve "Kibo-Fiitiirizm" olarak bilinen sahne tasarimlariyla one ¢ikan Kasimir Malevich gibi
onde gelen sanatgilarin yarattigi sahne tasarimlariyla dikkat cekiyordu. Ayrica absiirtliigii sergileyen
kostiim tasarimlarina da Onciiliik etti. (Antirealist tasarimlar), Rus Fitlirizmi tiirlindeki Kasimir
Mallevich'in "Giines Uzerindeki Zafer" adli performansinin 2. resminde orneklendigi gibi, siddet ve
modern bigimler perspektifleri sundu. Bu performansta sahne ve kostliim tasarimlari, daha sonra
Siipermatizm ve Konstriiktivizme doniisen Fiitiirist kavramlari esere entegre etti.

3. FUTURIST TiYATRO’NUN SAHNE VE TASARIM OZELLIKLERI

Faturizm yaklagimi, tiyatro sahne sanatinda geleneksel estetik bi¢im normlarina karsi ¢ikan gorislerle
gergekei tiyatronun, bilgi, akil, mantik 6l¢iilerine karsi ¢gikmig ve canli ve devingen bir algilama yaratan
tiyatro anlayisi savunulmustur. Tiyatro tasarimlari i¢inde bir¢ok teoriler ortaya atilmistir. Sahneyi tlimiiyle
teknik araglarla donatmay1 amaclayan, oyunculara yer vermeyen, figiirler ve nesnelerin bulundugu, 1sik,
ses ya da renk oyunu olarak gerceklestirilen bir tiyatro olarak tasarlanmasi ilk goriisler arasindadir. Teknik
altyapili tasarlanan bu tiyatro tiirii, cagdas sanatta daha sonra ortaya ¢ikacak olan alan kurgu (enstalasyon)
sanatinin onciil acidan ilk gelisimidir. Diger goriislerde ise insan eylemlerini ve teknik yapilar1 bir araya
getiren bununla birlikte izleyiciyi de kurgunun icine dahil eden performatif diizeyde tasarlanmaya calisilan
tiyatro sahneleriydi. “Bu tiyatroda igine kapali, diisiinen seyirci bir sokla uyarilir; diisiinmesi 6nlenerek
sinirsel bir heyecan yaratilir” (Oziiaydin, 2006, s.35). Marinetti bunu Varyete Tiyatrosu ile basarabilecegini
sOyler; “Varyete tiyatrosu seyircinin katilimina agiktir. Aptal bir sandalci gibi statik bir bigimde durmaz...
Sahnede, kuliste ve orkestra ¢ukurunda eylem her an, es zamanl olarak degisebilir... Varyete Tiyatrosu,
bizim perspektifle, oranla, zamanla, uzamla ilgili tiim algilarimiz1 yikar...” diye belirtir (Brockket, 2000, s.
569).

Fiitiirist tiyatro, genellikle seyirciyi interaktif gelisen performanslarla etkilemeyi ve kiskirtmayi,
performansg1 ve seyirci arasindaki geleneksel sinirlart yikmayi1 amaglamistir. Dogrudan hitap, fiziksel
etkilesim ve sok edici veya tartismali iceriklerin dahil edilmesi gibi teknikler, giiclii tepkiler uyandirmak
ve pasif konumdaki seyirci kitlesinin geleneksel normlarina meydan okumak i¢in kullanilmistir. Bununla
birlikte, Fiituristler 6zellikle tiyatro sahnelerini makine ve insani sentezleyen marjinal tasarimlari
seyircinin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilmistir. Fiitiirist sahne tasariminda formlarin daha diyagonal ve
elips bicimlerle mekana gore uyarlanmasi, derinlik ve hareket hissini gliglendirmis, izleyicinin bakisg
agisindaki uzam artirilmistr.

Donemin sahne tasarimi, ¢alismalarinda da ayni striiktiir kullanimi ile makinelesmenin ve modern
olanin yaninda yer almaya calisilmistir. Sahnede egik ve eliptik ¢izgilerle duraganlik yikilmas,
dinamik ve harekete imkan veren tasarimlar yapilmistir. Bu sayede sahnede iki boyutlu fon artik ii¢
boyutlu bir mekana doniismiistiir (Aliyazicioglu, 2010; s.21).

Fltdrist tiyatro, sahne sanatlarini ¢esitli deneyler yapmak igin bir deneyim alani olarak kullanmislerdir.
Fiitiirist tiyatronun aktif olduklar1 yillarda bu deneysel yontemler, "Giiriiltii Miizigi", "Plastik Danslar",
"Mekanik Kostiimler" balesi, "Fiitlirist Pandomim” gibi tiyatroda bir¢ok disiplinin yaratilmasini
saglamistir. Sanatgilar, bu deneysel yontemlerle gelistirilen oyunlarin hepsini agiklamay1 reddetmislerdir
ve "Hayatta bile bir olay1 tamamen kavrayamadigimiz halde, sahnede olup biten her seyi mantiksal
ayrintilarla agiklamak istemek aptalcadir” goriisiinde bulunmuslardir (https: www.angryfishtheatre.com).

Fiitiirist performanslar, genellikle hizli, enerjik hareketler ve aciliyet ve heyecan duygusunu ileten
koreografiler iceren hiz ve hareket estetigine odaklanmistir. Bu dinamizm vurgusu, modern yasamin
hizli temposunu yakalamay1 ve izleyicilerin zaman ve mekan algilarin1 sorgulamayi amaclamistir.
Zaman1 ve mekani, 151k, ses, mekanik hareket gibi teknik yapilarla zenginlestiren Ftiirist tiyatro, sahne
tasariminda kurguladigi geometrik formlarla da etkileyici bir derinlik gerceklestirir. Genellikle sahnede
hizli ¢ok kisa siirelerde ¢oziilebilen durumlar tercih edilir. Metne yakindan bagli olan sahne ve koreografi
asla gercek¢i ortamlar degildir, genellikle soyut, metaforik ve ima dolu parodilere yer verilir. Seyirci
genellikle sahnede olup bitenlere aktif olarak katilir: oyuncularin kendileri, onlar kigkirtarak, gergek sozlii
catigmalara, kavgalara benzer bir sekilde patlak verebilecek hararetli bir diyalog yaratirlar. "Futlrist
tivatro, izleyicilerini heyecanlandiracak, onlari en abartili ozgiinliikle isaretlenmis ve OngOrulemeyen

sekillerde birlestirilmis bir duygu labirentine siiriikleyerek giinliik hayatin monotonlugunu unutturacaktir."
(Giovanni, 1989, s.18).
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Dans, Fiitiirist hareket tarafindan yenilenen bir diger alandi. Dansgilar, bedenlerinin hareketleriyle
izleyicide dinamizm, hiz ve girdapla iliskilendirilen duygular yarattilar. (Dansgilar araba, ucak veya mermi
gibi hareket edebilmelidir.

Sahne tasarimlari, koreografi, kostiimler ve mobilyalar, formlarin geometriklestirilmesine ve parlak
renklere dayanir. Bu nedenle sahne, plastik bir olaydi: plastik dinamizmin hakim oldugu aktif, etkileyici,
kiskirtici, 1s11dayan bir alan yaratilir. 1915 tarihli "Fiitiirist Sahne Tasarimi ve Koreografi” manifestosu su
ifadeleri igerir:

Sahne artik renkli bir fon degil, her sahne eyleminin gerektirdigi ruh haline benzer sekilde koordine
edilmis bir bicimde diizenlenmis ¢ok renkli camli elektrikli spot 1siklarindan yayilan kromatik
isiklarla giliclii bir sekilde canlandirilan renksiz bir elektromekanik mimari olacaktir. (..)
Aydinlatilmis sahnenin pargalarini tersine g¢eviriyoruz, aydinlatict sahneyi yaratiyoruz: tiyatro
eyleminin gerektirdigi renkleri tiim duygusal giicliyle yayacak 151kl bir ifade (..) Fiitiirizmin
tamamen gerceklestirilebilir ¢aginda, sahnenin dinamik 1s1kl1 mimarilerinin, trajik veya sehvetli bir
sekilde yiikselen ve kacinilmaz olarak izleyicide yeni duyumlar, yeni duygusal degerler
uyandiracak kromatik pariltilar yaydigini gérecegiz (Giovanni, 1989, s.16).

Fitiirist sanatcilarin performanslarinda 6ne ¢ikan bir diger kavram ise eszamanlilik fikridir. Sentetik
Tiyatro Manifestosu'nda bunu agiklayan bir boliim vardi: "Eszamanlilik, dogaclamadan, yildirim hiziyla
gelen sezgiden, diistindiiriicii ve agiklayici gergeklikten dogar. Dakikalarca suren uzun dramalar yerine;
mantik sinirlarimi zorlayan (alogik), hizli, dinamik ve eszamanli (simiiltane) kisa sahneler kullanilir
(https://chimera.roma).

Marinetti, bu temalar ifade etmek icin hareket arasindaki iliskiyi kullandi. Bir nesnenin g¢evresinden
ayrilamaz oldugu (Plastik Dinamik) kavramina dayanarak, performans g¢evre ve nesnenin bir karigimi
(cevre + nesne) olarak ortaya ¢ikar. Giinlilk olaylarin parcalariin birbirine baglandigi (Birbirine Baglh
Olaylarin Parcalar1) paralel eylem veya lirik kompozisyonlar kullanilir. Ornegin, "La Figlia di Jorio
D’ Annunzio"nun ilk sahnesi zaman veya mekan arasinda atlama yapmaz, ancak sentetik bir tiyatroda tim
goriintiiler e zamanh olarak sunulur (Eylem es zamanliligi veya Eszamanlilik). Marinetti, “Performans,
oyunu bir imge olarak vurgular; iki olay meydana geldiginde, performans iki atmoser sunar ve iki olay es
zamanli olarak gercgeklestirir” goriisiiyle hareket etti (Giavonni, 1989).

Marinette, sentetik tiyatrosunu "Siirpriz Tiyatrosu" olarak tanimladi. Tiyatroya siyaseti getirmeyi ¢ok
seviyordu; bunun i¢in sehrin merkez saat kulesinden reklam brosiirleri/afisleri serpmek gibi sokak tiyatrosu
hareketleriyle basladi. Daha sonra fikirlerini igeren brosiirleri/bildirileri seyirci koltuklarina birakarak veya
performans sirasinda konusmalar yaparak kullandi; tiim bunlar, heyecan, tesvik, kiskirtma, meydan okuma
ve kaos yaratarak seyirci katilimini davet etme yontemleriydi. Seyirciler, sarkilara eslik ederek, giilerek,
sorular1 yanitlayarak, diisiincelerini ifade ederek, duygularimi gostererek veya tezahiirat gibi jestlerle
performansa yanit vererek katilabiliyorlardi. Tiim bunlar, Marinetti'nin iligkiler kurma ve seyirci katilimim
saglama amaciydi.

4. FUTURIST TIYATRONUN TASARIMDA ONCU SANATCILARI VE ESERLERI

Miizik besteciligi alaninda, Fiitlirist sanatcilar, ¢agdas yasami yansitmak icin modern c¢evrenin
makinelerinden ve giiriiltiisiinden ilham alan deneysel sesler sundular. Bu nedenle, Fiitiirist sanat¢ilarin
eserleri, digsal seyleri igsel duygularla iligkilendirmek i¢in dikkatli gézlem ve analiz yoluyla, gérme,
isitme, koku ve tat yoluyla aninda (sezgisel olarak) iletilen bir arayistan kaynaklanmistir. Eserler bu
nedenle, gelecekteki olaylarin ve ¢evrenin anilarindan veya izlenimlerinden yaratilmis ve zamanin
duygularini (duygusal ortam) aktarmistir (Karakate, 2020, s.219).

Fiitiiristler, izleyicinin fiziksel katilimin1 gerektiren uzun bir interaktif oyun ve performans etkinligi (serate
ve sintesi olarak adlandirilir) dizisi irettiler. FUtlristler, tiyatro performans: i¢in yazdiklar: ve genellikle
cok kisa olan metinlere verdikleri adla bircok "sintesi " bestelediler; ancak bu modernist tiyatro
eylemlerinin “sentezleri”, performansta sessiz bedenlerden titizlikle kag¢ind:. Sintesi, performans insan
icermediginde, bunun yerine makinelerin, teknolojinin, performans alanindaki isiklarin hareketinin,
nesnelerin mekanize hareketlerinin, kuklalarin, “elektrikli bebeklerin®, otomatlarin ve robotlarin
koreografisinin, ucak filolarimin sergiledigi "balelerin” ve tlrbinlerin, makineli tufeklerin, demiryolu
vagonlarimin Ve intonarumori'nin "miiziginin" yer aldiginda sessiz hale geldi. Fltirist tiyatroda normal
seslerin yerini makinelerin ve doganin {irettigi gurultt sesleri aldi. Bu deneysel ¢aligmada ilk atilim, Luigi
Russolo (1885-1947) tarafindan icat edildi. Russolo, giiriiltii sanatini incelemeye basladi ve “Guriilti
Cihazlar1” adinda dénemin sartlarinda teknik bir makine olusturdu (Parisi, 2026).
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Nel Laboratorio degli Intonarumor i a Milano.

Sekil 1: Luigi Russolo, Giiriiltii Cihazlari, 1917. https://it.wikipedia.org/wiki/File:Intonarumori,_1913.jpg

Russolo, Mart 1913'te Roma'da, Teatro Costanzi'de fiitiirist besteci Balilla Pradella'nin verdigi
konserin ardindan “Gtiriiltii Sanat1” manifestosunu kaleme aldi. Russolo, "gli¢lii Fiitiirist miizik"in
orkestra performansini dinleyerek yeni bir sanat, giiriiltii sanat1 kesfettigini ve bunun Fiitiirist
miizik kuramcis1 besteci Francesco B. Pradellanin yeniliginin mantiksal bir sonucu oldugunu
acikladi. Russolo, giiriiltii i¢in daha kesin bir tanim ortaya koydu:

Eski zamanlarda yalnizca sessizlik vardi, ancak 19. ylizyilda makinenin icadiyla “giiriiltii dogdu”
diye agikladi. Miizigin evrimi "makinelerin ¢ogalmasi" ile paralel bir seyir izledi ve “sadece biiyiik
sehirlerin giiriiltiili atmoserinde degil, yakin zamana kadar alisilmis sessiz olan kirsal kesimde de"
giiriiltiiler arasinda bir rekabet yaratti; dyle ki "saf ses, azlifi ve monotonluguyla artik duygu
uyandirmiyordu” Russolo'nun girilti yaratma sanati, tramvaylarin, igten yanmali motorlarin ve
c1glik atan kalabaliklarin seslerini birlestirmeyi amagliyordu. Bu efektleri bir kolu ¢evirerek tireten
ozel aletler yapildi.

Bunlar, yaklasik bir metre yiliksekliginde, huni seklinde amplifikatorlerle donatilmis dikddrtgen
ahsap kutulardi ve "bir giiriilti ailesi", yani Fiitlirist orkestra lireten birka¢ motor igeriyordu.
Russolo'ya  gore, bu sekilde otuz bin farkhh  girilti elde edilebiliyordu
https://www.youtube.com/watch). Daha sonra, 11 Agustos 1913'te Milano'daki Marinetti'nin liiks
Villa Rosa'sinda ve ardindan Haziran 1914'te Londra'daki Colisseum'da giiriiltii miizigi konserleri
verildi. The Times olay1 sdyle tanimladi: “Garip huni seklindeki enstriimanlar... firtinali denizlerde
Mans Denizi'ni gegen bir buharli geminin manevralarinda duyulabilecek sesi c¢agristiriyordu;
muzisyenler —ya da “giiriilti sanatgilari” m1 demeliyiz? ikinci pargalarina baglama ciiretini
gosterdiler...ve salonun her heyecanli noktasindan “Yeter!” diye acikli ¢iglhiklar duyuldu
(http://www.sitographics.it/musiche_futuriste.html).

Giirtlti miizigi, esasen arka plan miizigi olarak Fiitlirist performanslara entegre edildi. Ancak "Giiriiltl
Sanati" manifestosu miizigi mekanize etmenin gesitli yollarrm 6nerdigi gibi, "Dinamik ve Ozetleyici
Soylev" de makinelerin kirtk hareketlerinden ilham alan bedensel eylemlere uygulanabilir kurallart
Ozetledi; bu hareketler “tipki bir tasarimeinin agik gokytiziinde simetrik kiipler, koniler, spiraller ve elipsler
yaratmasi gibi, topolojik bir sekilde mekanik olarak jestlestirildi.”

Balla'nin 1914 yilinda “Tipografi Makinas1” adin1 verdigi Baski Makinesi (Resim 2) tiyatro gosterilerinde
makinelerin insanlagtirilmig halleri tasvir ederken, Depero tarafindan Franco Casavolamin oyunu igin
tasarlanan “3000 Balerin” eserde (Resim 3 ve Resim 4) ise dansgilar robotik, boru seklinde metalik
kosttmler giyiyordu. (http://www.sitographics.it/musiche_futuriste.html).

1427


https://it.wikipedia.org/wiki/File:Intonarumori,_1913.jpg
http://www.sitographics.it/futurismo_rumori.html
https://www.youtube.com/watch
http://www.sitographics.it/musiche_futuriste.html
http://www.sitographics.it/musiche_futuriste.html

International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

Sekil 2: Giacomo Balla, Giacomo Balla'nin Tipografi Makinas1 I¢in Tasarimi, 1914.
http://www.sitographics.it/balla%20tipografica_grande.htm?

Giacomo Balla'nin “tipografik makinesi” (1914), fiitiirizm akimi ¢ergevesinde ses, hareket ve gorsel metni
birlestiren avangard bir performans metni ve tasarim ¢aligmasidir. Sanatgi, diizenlendigi 6zel bir gosteride
makinenin her bir pargasini temsil eden on iki kisi, iizerinde tek bir kelime olan "tipografik" yazili bir
tuvalin Oniinde performans sergilemistir. Eser, geleneksel miizik yerine Balla'nin kendisinin icat ettigi
giiriiltiiler, sesler ve onomatope (tiklama, vinlama gibi ses taklitleri) lizerine kurulmustur. Gergekgilik
karsit1 olan bu ¢aligsma, deneysel tiyatro ve sahne tasarimi tarihinde 6nemli bir taslak/sahne kurgusu olarak
kabul edilir.

Etkili bir flitlirist sanatg1 ve performansgt olan Fortunato Depero, tiyatro ve kukla tasarimi alanindaki
caligmalariyla dekor ve kostiim alaninda farkli ¢aligmalar1 ortaya koyar. "Anihccam del 3000" balesi
(kelime anlamiyla "Macchina" kelimesinin tersten yazilisi) gibi yapimlari, dinamik koreografi, soyut
sahne tasarimlart ve mekanik kuklalar1 harmanlayarak performans sanatina yenilik¢i yaklagimini
sergiledi. Depero'nun performanslari, fiitiiristlerin teknoloji ve harekete olan hayranligini somutlastirarak
gorsel ve kinetik olarak ilgi cekici hale getirmistir. Fortunato Depero tarafindan yaratilan bu bale,
futliristlerin hareket, teknoloji ve soyut formlara olan hayranligini 6rneklemektedir. Bale, mekanik
kuklalar, dinamik sahne tasarimlar1 ve yenilik¢i koreografi ile 3000 yilindaki yasamin fiitiiristik bir
vizyonunu aktarmistir. Depero'nun bu performanstaki calismasi, birden fazla sanat formunun
entegrasyonunu ve modern malzemelerin kullanimini vurgulayarak gorsel ve kinetik olarak ilgi ¢ekici
bir gosteri yaratmistir.

Sekil 3: ortunato Depero, 3000'lik Makine' Balesi Icin ~ Sekil 4: Fortunato Depero, ‘3000'lik Makine' Balesi i¢in
Tasarladig1 Kostlimler, 1924. Tasarladig1 Kostiimler, 1924.
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-16-summer-2009 https://www.futurismo.org/futurismo-e-performance/

! Giacomo Balla'nin bu ¢izimde tipografi makinesinin islevi i¢in istedigi dinamik ve mekanize hareketi gdsterme girisimi yer almaktadir.
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Tiyatro hareketleri makinelerden etkilenir; oyuncularin hareketleri makinelerin ve robotlarin (makine
hareketi/elektrikli bebekler/robotlar) ve mermi, makineli tiifek, ucak ve tren gibi savas makinelerinin
hareketlerine benzer. Oyuncular, makine seslerini taklit eden orkestranin sagir edici sesine gore dans eder
veya hizli hareketlerle hareket ederler. Bazi gosterilerde oyuncular kiip, koni, spiral ve yumurta gibi
geometrik sekillere gore hareket eder ve havada siiziiliiyormus gibi davranirlar.

Filliamin (ger¢ek adiyla Luigi Colombo) Mekanik Duygusallik (Sensualita Meccanica) (1927) adl eseri,
modern makinelesmeyi insan arzusu ve maneviyatiyla birlestirir. Bu felsefeyi tiyatro sahnesine tasiyarak,
geleneksel insan iligkilerini ve cinselligi tamamen makinelerin dinamizmiyle yeniden tanimlar. Sanatci,
makineyi sadece demir bir yigin olarak degil, insan ruhunu harekete gegiren yeni bir estetik gii¢ olarak
gortir. Sahneye, perspektif iginde yerlestirilmis titresen metal levhalardan olusan bes diizlem hakimdir. Ruh
(kirmiz1 bir spiral), Madde (beyaz bir kiip) ve Eylem (bir makineyi temsil eden ii¢ renkli geometrik sekil)
olmak iizere {i¢ ses, su sekilde aciklama yapar: “Insanlar mekanik genislemeye kapilmis durumda. Duyusal
ruhtan yaratilan zorunluluk, ¢evrenin zenginlestirilmesi... Her sey geometrik — berrak — vazgecilmez:
giizelligin yerini hiza birakan yapay cinsiyetin ihtisami... diinya doyumsuz cigerleri i¢in makinelerin
oksijenini iciyor ve daha giiglii sarki soyliyor! ... Zamandan kurtulmak, yiikselmek, yiikselmek,
yiikselmek, YUKSELMEK gerekiyor!” (Fillia, 1971, s., 287-288).
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Sekil 5: Filippo Tommaso Marinetti, “Kokteyl" adli pandomiminden bir sahne.
(https://karltoepfer.com/2019/07/01/pantomime-in-the-1920s-futurist)

1927 yilinda Paris'te sahnelenen fiitiirist pantomim gosterisi “Kokteyl” (Resim 5) oyununun metni, Filippo
Tommaso Marinetti ve Silvio Mix tarafindan kaleme alinmistir. Sahne tasarimi ve sira disi kostiimler,
fiitiirist sahne tasariminin en Snemli Onciilerinden olan Italyan sanatgt Enrico Prampolini tarafindan
hazirlanmistir. Geleneksel, derinlik yanilsamasi yaratan boyali dekorlar yerine; silindirler, kiipler ve
merdiven benzeri ¢izgisel formlardan olusan ii¢ boyutlu mimari yapilar kullanilmistir. Sahne, dekoratif bir
arka plan olmaktan ¢ikip oyuncu gibi hareket eden bir mekanizmaya dontistirilmistiir. FUtlrist
pandomim--mekanizasyon, dinamizm, siddetin yiiceltilmesi, gelenek karsithigina vurgular yapar.

PANNAGGI

Gorsel 6: Tvo Pannaggi, Mekanik Bale" tasarimi, 1919. Sekil 7: Ivo Pannaggi, Mekanik Bale, Kostiim. 1919.
(https://unread.calvin.edu/hda/node/2182) (https://www.mdpi.com/2076-0752/15/6/114)
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Pannaggi'nin "cagdas mekanigin dayattigi yeni bigimlere" olan hayranligimin bir yansimasi olarak
“Mekanik Bale” goriilecegi iizere, ironik ve Dadaist bir tavirdan yoksun degildir. insan ve mekanik
arasindaki karsithigi sahneye koyarken, Rus gogmen dansgilar Ikar ve Ivanoffiun sergiledigi eylem, insani
mekanize ederek ve ayni anda makineyi insanlastirarak bu karsitligi oyunbaz bir sekilde ortadan kaldirdi.
Pannaggi, 1920'lerde mekanizasyonun karsilastigi elestirilerin en bariz 6rneklerinden biri olarak kabul
edilen Ruggero Vasari’nin “Makinelerin Izdirabi” adli dramasimin sahnelenmesinde de rol oynamuistir.
Pannaggi tarafindan tasarlanan kostiimlerin ii¢c boyutlu degerleri, teknolojinin insanliktan uzaklastirici
etkilerine dair gergek bir kaygidan ziyade, islevselci estetige duyulan bir hayranlhigi gosteriyordu. Sahnede
insan figiirleri yerine makineler, ¢arklar, elektrik semalari, motorlar ve endiistriyel elemanlar geometrik bir
kompozisyon i¢inde basrole yerlestirilmistir (Parisi, 2026). Sanat¢i, dogay1 veya insani referans almay1
tamamen reddederek, endiistriyel makineyi yeni ¢agin mutlak giizellik 6l¢iitii ve morfolojik kaynagi olarak
ilan eder. Sahnede yer alan "MOTOR", "PRZ", "S 14" gibi harf ve say1 kombinasyonlari ile teknik semalar
(motor devreleri, voltaj egrileri), dilsel ve islevsel gostergeleri sanatsal nesneye doniistiiriir.

Sekil 8: Ivo Pannaggi, Ruggero Vasari'nin Makinelerin  Sekil 9: Ivo Pannaggi, Ruggero Vasari'nin Makinelerin
Izdirab1 Oyunu sahne taslagi, 1926. Izdirab1 Oyunu sahne taslagi, 1926.
(https://www.mdpi.com/2076-0752/15/6/114)) (https://www.mdpi.com/2076-0752/15/6/114)

Kompozisyonun iist kismindaki balkonda yer alan insan figiirii, devasa teknik semalar ve mekanik bloklar
karsisinda mikroskobik Olgekte kiiciiltiilmiistiir. Bu durum, insanin makine tarafindan yutulusunu,
endiistriyel rasyonalizasyon karsisinda duydugu “ontolojik kaygiy1” ve modernitenin getirdigi
yabancilagsmay1 gorsellestirir. Sol tarafta yer alan pervane/cark yapisi ve sag alt kdsedeki siyah blok
iizerindeki beyaz ok imgesi, duragan kompozisyona potansiyel bir kinetik enerji ve islevsellik atfeder.
Sahne, bir oyun alan1 olmaktan ¢ikip bizzat ¢alisan, iireten ve iirettikge insani ezen dev bir fabrika/atolye
organizmasina doniisiir.

Futlrist sanat¢1 Enrico Prampolini tamamen soyut formlar ve ¢ok malzemeli araglar araciligiyla, gliglii bir
parlakligin, kozmik nesnelerin ve cisimlerin fantastik vizyonlarinin temsiline dogru ilerlemistir. Bu
vizyonlar aslinda modern uygarlik ve onunla i¢ ice geg¢misligi yoluyla insan ruhunun dogal giigler
izerindeki giiclinii sembolize etmekteydi. Yirminci yilizyilin biiyiikk avangart akimlariyla temas halinde,
etkinlik organizatorii olarak dnemli bir rol oynadi. Tiyatro sahne tasarimi alanina yaptig1 teorik katki da ilgi
cekiciydi.

Balla’nin 1917°de Stravinski’nin “Havai Fisekler” eseri igin yaptigi sahne diizenlemesinde sahne, Ftlrizm
(Gelecekgilik) akimmin tiyatro ve sahne sanatlarindaki radikal estetik doniisimiinii somutlastiran bir
kirilma noktasidir. Igor Stravinsky’nin Havai Fisekler (Feu d'artifice) bestesi lizerine insa edilen bu
performans, sahne sanatlarinda insan odakli (antroposentrik) yapiin reddedilerek, yerine teknolojik ve
mekanik unsurlarin ikame edildigi erken donem bir "aktorsuz/sentetik tiyatro" pratigidir. Sahnede hareket
eden sadece dekora ait elemanlar ve 1siklardir. Balla’nin bir tablosunun biiyiitiilmesi ile olusan dekorun
kullanildig1 gosteride, ressam 151k kontrol masasinda oturup bir 151k balesi yaratmistir. Bes dakika siiren bu
gosteride seyirciler kirk dokuz adet degisik goriintii izlemislerdir (Candan, 2003, 5.67).
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Sekil 10: Giacomo Balla, “Havai Fisekler” Oyunu I¢in Sahne Tasarimi, Maket, 1917
(https://archiviostorico.operaroma.it/edizione_balletto)

Anton Giulio Bragaglia'nin yonettigi {inlii 1917 yapim Italyan fiitiirist sessiz filminin ad1 “Thais” icin
sahnedigi ilgi cekici tasarim Enrico Prampolini tarafindan hazirlanmistir. Filmin carpici, geometrik ve
optik illiizyonlar barindiran sahne tasarimlari (Resim 10) geleneksel derinlik algisim1 yikarak tamamen
soyut, helezonik spiraller ve koseli ¢izgilerden olusan yapay bir diinya kurgulamistir. Sahnedeki sessiz
insan bedenleri, Futaristlerin "6zgirlik igindeki kelimeler" kavramini desteklemelerine yardimer olmadi;
bu kavramda, baskict bir mirastan ve hastalikli kiiltirel kurumlardan 6zgirlik, yazili ve sozlu dili, zihni
"hapseden” ve gelecege dair ozgiirlestirici bir goriisii bulaniklagtiran dilsel iletisimin sozdizimsel
yasalarindan, tipografik kurallarindan, edebi geleneklerinden ve kliselerinden ayirmaya bagliydi. Tiyatro
icin yaptig1 ¢aligmay1 pandomim olarak tanimlayan tek Futdrist, gorsel sanatg1 Enrico Prampolini (1894-
1956) idi.

Sekil 11: Enrico Prampolini, “Thais” adli Film Sahnesi, 1917 (https://www.treccani.it/enciclopedia/enrico-
prampolini/)

Prampolini, "mekanik baleler" ve Marinetti'nin birkag¢ eseri de dahil olmak zere bircok tiyatro deneyleri
yapti. 1925'te Prampolini, Paris'te, sadece sahnenin degil, tim tiyatronun kinetik olacagi, 1518in kromatik
dagilimlarina gore hareket edebilen, doénebilen, yukselebilen ve alcalabilen cok sayida platform ve
duzlemden olusan bir "manyetik tiyatro" icin tasarimlarimi ve modelini sergiledi. Bu tasarimlar ona
Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar Sergisi'nde Bilyiik Tiyatro Sanati Oduli'nii kazandirdi. Italya'daki tiyatro
olanaklarindan memnun olmayan Prampolini, ayn1 yil Paris'e tagindi. Sanatg1 “Manyetik Tiyatro”nun
amacini su ilkelerle agikladi:

1) Evrensel dinamizmin sembolik bir koruyucusu olarak makineyi kullanmak.
2) Makinenin estetik erdemlerini ve hareketlerinin metafizik anlamini bulmak.

3) Makinenin ve mekanik unsurlarin plastik yiceltilmesini saglamak.
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Sanatgi, nesnenin ruhsal kavrami ile 6znenin plastik degerlendirmesi arasinda bir arac1 olarak makineden
kaynaklanan mekanik sanatin stilistik ifadelerini” gostermek olan Fiturist Pandomim Tiyatrosu'nu kurdu.
Prampolini, Ftdrist Pandonim Tiyatrosu hakkinda su soyledi: “Hareket halindeki gergekisti yasamin
ifadesi olan bu yeni gosteri turiinde, tim sahne unsurlar: ritmin dinamik bir yiceltilmesinde, vizyonlarin
0zgurlik icinde bir orkestrasyonunda ve i¢ ice ge¢cmesinde birlesir” (Berghaus 1998: 450-451).

Prampolini kuklayla, gercgek {itopyasi olan, kendi basina bir gosteri niteliginde dinamik bir sahne tasarimi
yaratma yolunda karsilasti. Bu proje onu daha 6zel olarak, 1925'te Paris'te sergilenen bir Teatro
Magnetico (Manyetik Tiyatro) modelinin yapimina yonlendirdi. Mekanize dansgilar i¢in "motor sesleri
¢ikaran kostlimler" veya cam ¢anlarin altinda hareket eden ve cizirti ¢ikaran "gaz oyunculart”" hayaliyle,
anlat1 igeriginin tamamen 1sik, hacim ve seslerle ele gegirilecegi soyut bir tiyatroyu hayal eden ilk
kisilerden biriydi.

"(Jy/

4

N

y

Sekil 12: Enrico Prampolini, Callot'nun Kaprisleri Sahne Tasarimi, 1942
(https://dati.cultura.gov.it/lodview-arco/resource).

Prampolini, bu tasarimda, Giorgio de Chirico'yu andiran Metafizik sanatin gizemli olan rlya benzeri
mimari oOgelerini bir araya getirmistir. Siyah-beyaz tonlamalarin ve Kkontrastin yogun kullanimi
(chiaroscuro), sahneye derin, mimari bir illiizyon ve dramatik bir atmoser kazandirmaktadir. Bu sahne
tasarimi, Enrico Prampolini’nin “Uzamsal Dinamizm” (Dinamismo Spaziale) adin1 verdigi ve tiyatroyu
duragan bir arka plan olmaktan ¢ikarip yasayan, hareket eden mimari bir organizmaya doniistiirme
felsefesinin en olgun orneklerinden biridir. Prampolini, geleneksel boyali bezlerden olusan iki boyutlu
dekor anlayisini reddetmis; bunun yerine "Sahne Plastigi" (Scenoplastica) kavramimi geligtirmistir.

Gorselde sahne, oyuncularin 6niinde durdugu bir fon degil, bizzat oyunun bir pargasi olan ¢ boyutlu
geometrik bir hacimdir. Sag ve sol alt koselerdeki geometrik prizmalar, kiireler ve biikiilmiis koprii formu,
sahne zeminini kirarak mekéna avangart bir hareketlilik kazandirir.

5. SONUC

Fiitiirist tiyatro, tiyatroyu gecmis normlardan ve kavramlardan kurtarma ihtiyacini temsil ederek tiyatroda
devrim yaratir ve performanslari deneysel tiyatroya veya avangard bir harekete doniistiiriir. Bu nedenle,
Marinetti'nin agiklamalariyla edebiyatta ortaya ¢ikan Fiitiirizm, italya'da "Fiitiirist Sentetik Tiyatro" ile
tiyatro ve performans sahnesine girerek, performanslarin kavramini ve yaratimini etkileyen, ilging eserlere
yol agan ve modern tiyatronun dogusunu tetikleyen sanatsal bir olgu yaratti.

Minimalist ve hareketli sahne parcalart ve aksesuarlar, grup fikirlerini ifade etmek icin fltiiristik
ortamlarda yaygin olarak kullanilir. Bunlar arasinda mekanik kuklalar, hareketli dekorlar veya hatta bir
sahnenin konumunu belirtmeden bir yerden digerine tasinmasi yer alir. Sahne, renk, golgelikler, pencereler
ve 151k-gdlgeyi icerir; aydinlatma diizenlemeleri ¢esitli 151k kaynaklarini ortaya ¢ikararak, i¢ ice gegcen ve
oOrtiisen bir zaman ve mekan duygusu yaratir.

Yaratici (sanatgi) ile seyirci arasindaki ugurumu kapatmak i¢in deneyimleri paylasmak ve tiyatroyu sanat-
eylemini tesvik eden bir etkinlige doniistiirmek istiyordu. Bu, tiyatro i¢in bir alternatif, deneysel tiyatro i¢in
bir kivilcim ve avangard tiyatronun dnemli bir pargasi haline geldi; diislince ve eylemde cesaret gostererek,
ardindan gelen cesitli performans stillerine yol acti. "Metafizik dans" olarak bilinen italyan dans
formlarinin yaratilmasi, hizt ve makinelerin giiciinii vurgular. Bu, soyut sahne tasarimi, anti-gergekci
kostiim tasarimlari, kuklalar i¢in robotlastirici kostiimler, hareketli sahneler ve aydinlatma, dijital
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performanslar ve izleyici katilimini1 yaratmak igin sahne tasarimiyla birlestirilir. Sonug olarak, fiitiiristik
sanatsal kavramlar ve tiyatro yaratimi iizerine yapilan bu caligma, cesitli deneysel performanslar
gelistirmek i¢in kullanilabilir ve ayn1 zamanda tiyatronun toplumdaki rolii, 6zellikle tiyatronun fikirleri
ifade etme ve cagdas gerceklikleri "sentezleme" araci olarak nasil hizmet ettigi hakkindaki sorulari da
yansitir.

20. yiizyihin baslarindaki modernist avangard sanat hareketlerde gerceklestirilen deneyler, yeni teatral
yaklagimlar ve performans gosterileri arasindaki ¢ok katmanli iliski bicimi gilinlimiiz ¢agdas sanatlarin
yapilanmasinda baglica tarihsel diisiince kaynagi olmustur. Bu tarihler arasinda Fiitlirizm ve
Konstriiktivizmden Ekspresyonizme, Dada ve Sirrealizmden Bauhaus'a kadar tim biyik avangard
hareketleri kapsayan genis ve eklektik bir etki 1950 sonrasi gelisen sanatsal yaklagimlarin temel
dinamiklerini olusturmustur. 20. yiizyilin ilk biiyiik avangard hareketi olan Fiitlirizm akiminin sanatsal
uygulamalarda ortaya koydugu teknoloji ve modern estetigi sentezleyen yenilikler 6zellikle tiyatro ve
sinema gibi gosteri sanatlarinda derin bir etki yaratmistir. Glinlimiiz tiyatrosunda halen biiyiik bir titizlikle
kullanilan fiitiirizm, hizli ¢alisan makinelerin giicii ile baslayip, tiim degerlerin anlik ve hizli bi¢imde yok
edilmesine inanan yazarlara ilham kaynagi olana dek kendisini var etmistir. Fiitlirizm hem teatral olarak
hem de sanatin diger dallarinda giiniimiiz diinyasini farkli bakis acilariyla sorgulamaya devam etmektedir.
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