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Çağdaş Çizimde Çizgi, Renk ve Atmosfer: Tim Ingold Üzerinden Bir Okuma 

Line, Colour and Atmosphere in Contemporary Drawing: A Reading Through Tim Ingold 
 

ÖZET 

Çağdaş çizimde çizgi, bedenin hareketi, zaman, mekân ve malzemeyle birlikte oluşan canlı bir yapıya dönüşür. Malzeme ve üretim 

biçimlerindeki çeşitlilik, çizgiyi hareket, iz ve süreç üzerinden okumayı mümkün kılar; renk ise çizginin duyumsal etkisine 

katılarak yapıtın atmosferini biçimlendirir. Makale, çağdaş çizimde çizgi ve rengin yapıtın duyumsal ve atmosferik niteliğinin 

oluşumuna nasıl katıldığını Tim Ingold’un çizgi düşüncesi üzerinden tartışmaktadır. Kuramsal inceleme, seçilmiş yapıtların 

karşılaştırmalı çözümlemesiyle birlikte yürütülmüştür. Ingold’un Lines: A Brief History ve The Life of Lines adlı çalışmalarına 

Paul Klee, Maurice Merleau-Ponty ve Gernot Böhme’nin görüşleri eşlik etmektedir. Çağdaş çizimin genişleyen alanı Müge 

Akçakoca, Isabel Herrera González ve A Companion to Contemporary Drawing içindeki güncel tartışmalarla ele alınmış; Richard 

Long, William Anastasi, Julie Mehretu ve Carlo Bernardini’nin yapıtları hareket, beden, renk, ışık ve mekân eksenlerinde 

incelenmiştir. İnceleme, çizginin tamamlanmış biçimin sınırını belirtmenin yanı sıra hareket sırasında oluşan bir iz olarak 

işleyebildiğini, renk ve ışığın da çizginin duyumsal etkisini ve yapıtın atmosferini biçimlendirdiğini ortaya koymaktadır. Bu 

çerçevede çağdaş çizim, hareket, malzeme, renk, ışık, mekân ve izleyicinin karşılıklı olarak birbirini etkilediği bir üretim alanı 

olarak değerlendirilmektedir. Long’un yürüyüşle arazide bıraktığı iz ve Anastasi’nin taşıt hareketini kâğıda kaydetmesi, çizgiyi 

bedensel ve çevresel süreçlerle ilişkilendirir. Mehretu’nun katmanlı çiziminde renk çizgisel düzenin ritmini değiştirirken 

Bernardini’nin ışık yerleştirmeleri çizgiyi mekânsal bir deneyime dönüştürür. Bu farklı örnekler, atmosferin yalnızca yapıtın görsel 

özelliğiyle açıklanamayacağını; yüzeyin, çevresel koşulların ve izleyicinin konumunun da algıya katıldığını gösterir. 

Anahtar Kelimeler: Çağdaş çizim, çizgi, renk, atmosfer, Tim Ingold 

ABSTRACT 

In contemporary drawing, line takes shape through bodily movement, time, space and material. The diversity of materials and 

modes of production makes it possible to read line through movement, trace and process, while colour participates in its sensory 

effect and in the atmosphere of the work. This article discusses how line and colour contribute to the sensory and atmospheric 

character of contemporary drawing through Tim Ingold’s thinking on lines. The theoretical discussion is developed alongside 

comparative analyses of selected artworks. Ingold’s Lines: A Brief History and The Life of Lines are read together with Paul Klee, 

Maurice Merleau-Ponty and Gernot Böhme. The expanded field of contemporary drawing is considered through Müge Akçakoca, 

Isabel Herrera González and recent discussions in A Companion to Contemporary Drawing. Works by Richard Long, William 

Anastasi, Julie Mehretu and Carlo Bernardini are examined in relation to movement, body, colour, light and space. The analysis 

suggests that line may function both as the boundary of a completed form and as a trace generated through movement, while colour 

and light shape its sensory force and the atmosphere of the work. Contemporary drawing is therefore approached as a field in 

which movement, material, colour, light, space and the viewer continually affect one another. The trace left by Long’s walking 

across the landscape and Anastasi’s recording of vehicle movement on paper connect line with bodily and environmental 

processes. In Mehretu’s layered drawing, colour changes the rhythm of the linear structure, while Bernardini’s light installations 

transform line into a spatial experience. These different examples show that atmosphere cannot be explained solely by the visual 

properties of the work; the surface, environmental conditions and the viewer’s position also contribute to perception. 

Keywords: Contemporary drawing, line, colour, atmosphere, Tim Ingold. 
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1. GİRİŞ 
Sanat tarihinde çizim uzun süre gözlemin kaydedilmesi, biçimin araştırılması ve tamamlanacak bir yapıtın 

hazırlık süreciyle ilişkilendirildi. Bu çerçevede çizgi, nesnenin sınırını belirleyen, biçimi tanımlayan ve 

yüzeydeki düzeni kuran temel araçlardan biriydi. Çağdaş sanatla birlikte çizimin malzemesi, uygulama 

alanı ve düşünsel kapsamı genişledi. Kâğıttan duvara, sokağa ve mekâna taşınan çizim, çizginin işlevini de 

yeniden tartışmaya açtı. 

Çizimin bu ölçüde genişlemesi, onu adlandırmak için kullanılan kavramları da yeniden gündeme getirir. 

Desen, eskiz, etüt ve taslak gibi terimler tarihsel olarak hazırlık, çalışma ve ön araştırma işlevleriyle 

bağlantılıdır. Güncel uygulamalarda ise çizim bağımsız bir yapıt olarak ortaya çıkabildiği gibi fiziksel 

yüzeyden ayrılarak mekânsal bir müdahaleye, bedensel bir eyleme ya da geçici bir ize dönüşebilir. 

Akçakoca, geleneksel terimlerin günümüz sanatındaki drawing kavramının kapsamını karşılamakta 

yetersiz kaldığını ve çizim sözcüğünün daha kapsayıcı bir karşılık sunduğunu savunmaktadır (Akçakoca, 

2018, s. 260). Benzer bir tartışmayı güncel literatüre taşıyan Herrera González, çağdaş çizimin tanımı 

üzerinde uzlaşma bulunmadığını; kategori sınırlarının çözülmesi, disiplinlerarası üretim ve teknolojik 

dönüşümün bu soruyu daha da açık hâle getirdiğini belirtir (Herrera González, 2024, s. 212–214). Bu 

makalede desen yerine çizim sözcüğünün kullanılması söz konusu terminolojik ve medyalararası 

genişlemeyle ilişkilidir. 

Yüzeyin ve aracın değişmesi, çizginin ne olduğuna ilişkin soruyu da gündeme getirir. Çizgi konturla 

özdeşleştirildiğinde hareket, süre, beden ve mekânla kurduğu ilişkiler geri planda kalır. Paul Klee’nin 

Pedagogical Sketchbook adlı çalışması bu konuda erken bir kuramsal dayanak sunar. Klee, durağan 

noktayı harekete geçirir ve çizgiyi bu hareketin sonucu olarak düşünür. Klee’de çizgi, noktanın hareketiyle 

oluşur; noktanın konum değiştirmesi çizgisel hareketi başlatır (Klee, 1925/1965, s. 16). Böylece çizgi, 

tamamlanmış biçimin çevresinden önce hareketin gerçekleşme biçimi olarak belirir. Klee’nin yaklaşımında 

çizgi başlangıçta verilmiş bir formu doğrulamaz; hareket içinde meydana gelir. Burada hareket, çizginin 

beden ve mekânla kurduğu ilişkinin de çıkış noktasıdır. Kitapta çizgi ve yapıdan boyut ve denge 

sorunlarına, ardından kinetik ve kromatik güçlere uzanan düşünsel akış, hareketi çizgi ve renk arasındaki 

ilişkinin temel bileşenlerinden biri hâline getirir (Klee, 1925/1965, s. 9–11). 

Tim Ingold çizgi tartışmasını daha geniş bir yaşam ve çevre anlayışına taşır. Lines: A Brief History’de 

çizgi resme ya da çizime özgü bir biçim unsuru olarak sınırlandırılmaz. Yürüme, yazma, dokuma, anlatma 

ve çizme gibi faaliyetler çizgiler boyunca ilerler. Çizginin anlamı, iki nokta arasındaki soyut bağlantıdan 

çok hareket sırasında izlenen yolda ortaya çıkar. Çizgi böylece bitmiş bir nesnenin çevresini belirleyen 

işaretten, yaşamın ve hareketin sürekliliğini izleyen bir hatta doğru genişler. 

İz, iplik ve yüzey ayrımı çağdaş çizim açısından özellikle verimlidir. Ingold’a göre iz, sürekli bir hareket 

sonucunda yüzeyin üzerinde ya da içinde oluşan işarettir. Kömürün kâğıda bırakılması, yüzeyin kazınması 

veya yürüyüşle çimlerin yön değiştirmesi farklı izler üretir. Richard Long’un 1967 tarihli A Line Made by 

Walking adlı çalışması da bu tartışmanın içindedir. Long aynı güzergâhta ileri geri yürüyerek çimenler 

üzerinde çizgisel bir iz oluşturur. Kalem kullanılmaz, yüzeye ayrı bir malzeme eklenmez; çizgi hareketin 

kendisinden doğar (Ingold, 2007, s. 42–43). 

Çizgi hareket eden, yoğunlaşan ve çevresiyle ilişki kuran bir yapı olarak düşünüldüğünde renk de bu 

oluşumun içine girer. Geleneksel ayrımda çizgi biçimin taşıyıcısı, renk ise çizginin belirlediği alanı 

dolduran öğe olarak konumlandırılmıştır. Ingold’un The Life of Lines’ta çizgiyi renk, ışık, hava ve 

atmosferle birlikte tartışması bu yerleşik ayrımı sorgulamak için önemli bir zemin sağlar. 

Bu çalışmada atmosfer, çizgi, renk, ışık, beden ve mekânın bir araya geldiği duyumsal ve mekânsal 

deneyimi açıklayan estetik bir kavramdır. Böhme’nin atmosfer estetiği, yapıtın duyumsal etkisini çevre ve 

algılayan bedenle kurduğu ilişkide düşünmeye imkân verir. Böhme’ye göre atmosfer, çevresel nitelikler ile 

insanın duyumsal durumu arasındaki alanda oluşur ve özne ile nesne arasında bir konum taşır (Böhme, 

1993, s. 114). Ingold’un atmosferi hava, gökyüzü, ışık, renk ve bedensel deneyimle ilişkilendiren yaklaşımı 

bu düşünceyi çevresel bir düzleme taşır. 

Çağdaş çizim literatürü çizginin yüzey, beden, hareket ve mekânla genişleyen ilişkisini ayrıntılı biçimde 

tartışsa da, çizgi ile rengin atmosferin oluşumuna birlikte nasıl katıldığı daha sınırlı ele alınmıştır. 

Makalenin temel sorusu, çağdaş çizimde çizgi ve rengin yapıtın duyumsal ve atmosferik niteliğine nasıl 

katıldığıdır. Soru, çizginin hareket ve iz niteliği ile rengin atmosfer kuran etkisini birlikte düşünmeyi 

gerektirir. Amaç, çizginin hareket, renk ve atmosferle kurduğu bağın çağdaş çizimi değerlendirmeye ne 

kattığını tartışmaktır. Çalışmanın önemi, çağdaş çizim literatüründe çoğunlukla ayrı eksenlerde tartışılan 
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çizgi, hareket ve renk sorunlarını atmosfer kavramı üzerinden birlikte ele alması ve Ingold’un çizgi 

düşüncesini bu ilişki içinde çağdaş çizim çözümlemesine taşımasıdır. 

Çalışma kuramsal incelemeye ve seçilmiş yapıtların karşılaştırmalı çözümlemesine dayanmaktadır. 

Yapıtların seçiminde çizginin oluşum biçimi, beden ve hareketle bağı, renk ya da ışığın işlevi ve mekânsal 

atmosferin kuruluşu gözetilmiştir. Richard Long yürüyüşün yüzeyde bıraktığı izi, William Anastasi 

bedensel ve kinestetik hareketin çizgisel kaydını, Julie Mehretu çizgi ile rengin katmanlı bir yüzeyde 

birbirini dönüştürmesini, Carlo Bernardini ise ışığın fiziksel mekânı dönüştüren çizgisel kullanımını 

belirginleştirdiği için seçilmiştir. Örneklerin aynı özellikleri eşit ölçüde taşıması beklenmemiş, her birinin 

sorunun başka bir yönünü açması esas alınmıştır. Yapıt çözümlemeleri biçimsel bir sınıflandırma amacı 

taşımaz; çizgi, hareket, renk ya da ışık ve atmosfer eksenleri üzerinden karşılaştırmalı olarak 

yürütülmektedir. Klee, Merleau-Ponty ve Böhme’nin görüşleri Ingold’un yaklaşımını farklı açılardan 

tartışmak için kullanılmıştır. Çalışma, çağdaş çizgide çizgiyi hareketin izi olmasının yanı sıra renk ve ışıkla 

duyumsal bir çevre kuran bir yapı olarak okumayı önerir. 

2. ÇAĞDAŞ ÇİZİMİN GENİŞLEYEN ALANI 
Çağdaş çizimdeki dönüşüm, araç ve malzeme çeşitlenmesinin ötesinde çizimin nasıl üretildiğini ve nasıl 

düşünüldüğünü de değiştirmiştir. Hazırlık, taslak ya da başka bir yapıtın ön aşaması sayılan çizim, yirminci 

yüzyılın ikinci yarısından itibaren bağımsız bir üretim alanı olarak daha görünür hâle geldi. Akçakoca, 

özellikle 1960’ların sonu ve 1970’lerin başında çizimin yeniden öne çıktığını, sayfanın sınırlarının 

çözülmesiyle çizginin duvar, arazi ve yerleştirme gibi alanlara yayıldığını belirtmektedir. Kazıma, oyma ve 

yürüme eylemlerinin çizim kapsamında değerlendirilebilmesi, çizimin kâğıt üzerindeki izle sınırlı 

kalmadığını gösterir (Akçakoca, 2018, s. 263). Herrera González de güncel çizimi sabit bir maddi özelliğe 

indirgemek yerine dönüşen, mecralar arası ve disiplinlerarası yaratıcı bir süreç içinde ele almayı önerir 

(Herrera González, 2024, s. 212–214). 

Çağdaş çizimin değişen konumu, sergileme ve küratöryel yaklaşımlarda da karşılık bulur. Ribas, yirminci 

yüzyılın sonlarından itibaren çizimin çağdaş sanat içindeki ikincil konumunun değiştiğini ve büyük 

sergilerin çizimi düşünme ve üretmenin temel bir yöntemi olarak yeniden merkezileştirdiğini gösterir. 

Özellikle On Line: Drawing Through the Twentieth Century sergisinde kâğıt yerine çizginin kurucu unsur 

olarak öne çıkarılması, çizimin mekân ve zamana açılan bir pratik olarak ele alınmasını mümkün kılmıştır 

(Ribas, 2020, s. 179–180). Bu sergileme pratiği, çağdaş çizimin genişleyen alanını araç çeşitliliğinin yanı 

sıra çizginin farklı mecralar arasında kurduğu süreklilik üzerinden de okumayı mümkün kılar. 

Çizginin anlamı da bu değişimle birlikte genişler. Geleneksel çizimde çizgi nesnenin sınırını belirler, 

hacmi tarif eder ya da kompozisyonu yönlendirir. Çizim mekâna ve bedensel harekete açıldığında ise çizgi, 

bir hareketin geçtiği yolu da taşıyabilir. Böyle bir durumda çizginin neyi betimlediği kadar nasıl meydana 

geldiği önemlidir. Elin hareketi, bedenin mekândaki yönelimi, malzemenin direnci ve çizimin gerçekleştiği 

süre ortaya çıkan yapının parçasıdır. 

Klee’nin çizgi anlayışı bu dönüşümün sanat kuramı içindeki erken örneklerinden biridir. Klee’de noktanın 

hareketi çizgiyi oluştururken çizgi de kendi ilerleyişi içinde düzlem ve biçimle ilişkiye girer. Klee, 

oluşmakta olan figürlerin çizgisel nitelik taşıdığını, tamamlandıktan sonra ise çizgiselliğin yerini düzlemsel 

etkinin alabildiğini belirtir (Klee, 1925/1965, s. 18). Klee açısından çizgisellik, özellikle oluşum hâlindeki 

yapının karakterinde belirginleşir. 

Çağdaş çizim pratiklerinde oluşum süreci yapıtın anlamına doğrudan katılır. Çizginin bedene, zamana ve 

mekâna açılması temsil işlevini silmez; temsil, çizginin olası işlevlerinden biri olarak kalır. Aynı çizgi bir 

hareketi kaydedebilir, mekânın yönünü değiştirebilir, izleyicinin yürüyüşünü etkileyebilir ya da 

malzemenin davranışını görünür kılabilir. 

Ingold’un iz ile iplik arasında yaptığı ayrım bu değişimi düşünmek için kullanışlıdır. Ingold izi sürekli bir 

hareketin yüzeyde bıraktığı kalıcı işaret olarak tanımlar. Çizgi kâğıda kömür eklenerek oluşturulduğunda 

eklemeli, yüzey kazındığında ise eksiltmeli bir iz meydana gelir. Bununla birlikte Long’un çim üzerinde 

yürüyerek oluşturduğu çizgide olduğu gibi, malzeme eklemeden ya da belirgin biçimde eksiltmeden de iz 

oluşabilir (Ingold, 2007, s. 42–43). İz kavramı, çizimin malzemesini çizim aracı ile yüzey arasındaki 

alışılmış ilişkiyle sınırlamayan bir okuma sunar. İplik ise yüzey üzerinde bırakılmış bir işaretten farklıdır 

ve kendi çizgisel varlığına sahiptir. Dokunabilir, bağlanabilir, gerilebilir ve başka çizgilerle birleşebilir. 

Ingold’un çizginin iplik ve iz arasında dönüşebileceğini göstermesi, çağdaş çizimde tel, kablo, ip, ışık ya 

da benzeri çizgisel malzemelerin neden çizim aracı olarak değerlendirilebildiğini anlamaya yardımcı olur. 

Çizgi böylece yüzeyden ayrılıp mekân içinde de uzanabilir. 
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Çizginin yüzeyden ayrılması, çizimin resim ve heykelle kurduğu ilişkiyi de değiştirir. Mekân içinde gerilen 

bir çizgi üç boyutlu olduğu hâlde çizgisel karakterini sürdürebilir; duvara yapıştırılan renkli bant mimari 

yüzeyde perspektif yanılsaması yaratabilir; görünür iz bırakmayan bedensel bir eylem çizim düşüncesine 

dâhil olabilir. Disiplin sınırlarının geçirgenleşmesi çizimi tanımsızlaştırmaktan çok, çizgiselliğin farklı 

araçlar ve yüzeyler aracılığıyla yeniden kurulmasına yol açar. 

Akçakoca’nın yeni nesil çizim olarak ele aldığı örnekler bu değişimi açık biçimde ortaya koymaktadır. 

Çizimin duvara, binaya, bedene, teknolojiye ve mekâna açılması geleneksel desen kavramının daraltıcı 

olabileceğini düşündürmektedir. Akçakoca çalışmasının sonunda çizimin teknik ve araç çeşitliliğiyle 

bağımsız bir sanatsal alan hâline geldiğini ve geleneksel terimlerin güncel uygulamaları karşılamakta 

yetersiz kalabildiğini belirtir (Akçakoca, 2018, s. 274–275). 

Çağdaş çizimin genişleyen kapsamında belirleyici olan, çizginin hangi araçla üretildiğinden çok ne yaptığı 

ve çevresiyle nasıl temas kurduğudur. Hareket, zaman, beden ve mekân bu temasın başlıca bileşenleridir. 

Ingold’un çizgiyi sanat alanının dışındaki gündelik ve çevresel pratiklerle birlikte düşünmesi, çağdaş 

çizimdeki bu yapıyı tartışmak için elverişli bir çerçeve sunar. 

Herrera González’in tartışması bu noktada Ingold’la doğrudan kesişir. Yazar, genişletilmiş çizimde iz ile 

iplik arasındaki dönüşümü, çizginin düzlemsel ve üç boyutlu varoluş biçimleri arasında geçiş kuran bir 

model olarak değerlendirir; Richard Long’un A Line Made by Walking adlı çalışmasını da yüzey ve 

kategori sınırlarını zorlayan örnekler arasında anar (Herrera González, 2024, s. 221–223). Böylece 

genişletilmiş çizim, çizginin maddi, bedensel ve mekânsal koşullarını yeniden düşünmeyi gerektirir. 

3. TİM İNGOLD’DA ÇİZGİ VE ÇİZGİSEL OLUŞ 
Hareket, Ingold’un çizgi düşüncesinin merkezindedir. Onun yaklaşımında dünya, tamamlanmış nesnelerin 

yan yana dizildiği durağan bir düzen yerine insanların, hayvanların, malzemelerin ve çevresel süreçlerin 

hareketleriyle durmadan örülen bir yaşam dokusu olarak belirir. Çizginin önemi de biçimi temsil 

etmesinden önce bu hareketi taşımasından gelir. 

Çizgiyi hareket, zaman ve değişim üzerinden düşünme eğilimi çağdaş çizim kuramında Ingold’la sınırlı 

değildir. Pollock, Christine Taylor Patten’ın çizimleri üzerinden çizgiyi sınır belirleyen bir konturdan çok 

hareket eden ve oluşumunu sürdüren bir süreç olarak ele alır. Onun yorumunda çizgi, elin küçük jestlerinin 

ve tekrarlarının birikimiyle oluşur; bu hareketler çizimde değişim, süre ve mekânsal yönelim üretir 

(Pollock, 2020, s. 98). Bu yaklaşım Ingold’un çizgiyi tamamlanmış biçimden önce hareketin seyri içinde 

düşünmesiyle güçlü bir kavramsal yakınlık kurar. 

Lines: A Brief History içinde Ingold, farklı çizgi türlerini sınıflandırırken çizginin malzeme ve hareketle 

ilişkisini özellikle öne çıkarır. İplik, yüzeye bağlı olmaksızın uzanabilen çizgisel bir yapıdır. İz ise yüzey 

üzerinde ya da içinde hareket sonucunda oluşur. Kesik, çatlak ve kıvrım gibi örnekler de yüzeyin 

parçalanması ya da biçim değiştirmesi yoluyla çizgisel nitelik kazanabilir. Bu örnekler, çizginin malzeme 

içinde gerçekleşen bir olay olarak da ele alınabileceğini gösterir. 

Ingold için hareket, çizginin oluşumu boyunca süren bir etkinliktir. El kalemi kâğıt üzerinde ilerlettiğinde 

ortaya çıkan biçim, elin hareketinden ayrı düşünülemez. Aynı durum yürüyüş için de geçerlidir. Bir patika, 

tekrar tekrar yürünerek meydana gelir ve sonraki yürüyüşleri de yönlendirir. Çizgi burada hareketin hem 

izi hem de devam ettiği güzergâhtır. 

Ingold’un serbest elle çizim ile noktaları birleştiren çizgi arasında yaptığı ayrım bu noktayı belirginleştirir. 

Serbest elle çizilen çizgide el çizgi boyunca ilerler. Noktaları birleştiren çizgide ise önceden belirlenmiş 

konumlar arasındaki bağlantı öne çıkar. Ingold, modernleşmeyle bağlantılı olarak çizginin giderek 

noktadan noktaya ilerleyen soyut bir bağlantıya dönüşmesini eleştirir. Ona göre çizginin akışının kesilerek 

ardışık noktalara indirgenmesi, onu bedensel hareketin izinden uzaklaştırmaktadır. Tam anlamıyla 

doğrusallaştırılmış çizgide noktalar arası bağlantı öne çıkar; jestin izi ve hareketin canlılığı kaybolur 

(Ingold, 2007, s. 150–151). 

Serbest hareket ile önceden belirlenmiş noktalar arasındaki bu fark, çağdaş çizimi okurken özellikle 

açıklayıcıdır. Çizgiyi geometrik düzenin bir parçası olarak okumak, üretim sırasında gerçekleşen bedensel 

ve maddi süreci görünmez kılabilir. Pek çok çağdaş çizim pratiğinde ise elin titreşmesi, yürüyüşün tekrarı, 

çizim aracının yüzeyde karşılaştığı direnç ve hareketin süresi çizginin görünüşüne doğrudan katılır. 

Ingold’un yürümeye verdiği önem Klee’nin yürüyen çizgisiyle de ilişkilendirilebilir. Ancak iki yaklaşımın 

ölçeği farklıdır. Klee çizgiyi görsel biçimin oluşumunu anlamak amacıyla hareket eden noktadan türetirken 
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Ingold bu fikri yaşamın ve çevrede hareket etmenin daha geniş bir modeli içinde ele alır. Klee’de çizgi 

yürür. Ingold’da ise yürümenin kendisi çizgisel bir yaşam pratiğine dönüşür. Burada Klee ile Ingold 

arasında belgelenmiş doğrudan bir etkilenme ilişkisi ileri sürülmemekte, iki yaklaşım çizgiyi hareket ve 

süreç üzerinden düşünmeleri bakımından karşılaştırılmaktadır. 

Hareketin öne çıkması, çizgi ile bilgi arasındaki ilişkiye de başka bir yön verir. Ingold’a göre çevre 

hakkındaki bilgi, hareket ederek edinilen deneyimle gelişir. İnsan hareket ettikçe görüş alanı değişir, yeni 

ilişkiler belirginleşir ve çevre aşamalı olarak açılır. Bir güzergâhı yürürken beden, yol boyunca çevreyle 

ilişki kurar. Hareket eden beden, yol boyunca görme, işitme ve dokunmayla çevreye katılır. Serbest 

çizimde el, çizgi ilerledikçe yolunu bulur. 

Aynı çerçeve, çağdaş çizimde rastlantı ile kontrol arasındaki gerilimi değerlendirmeye de yardımcı olur. 

Çizgi tümüyle önceden belirlenmediğinde yapım sürecinin koşullarına açık kalır. Bedenin hareketindeki 

küçük değişimler, çizim aracı, yüzeyin dokusu ya da çevresel etkenler çizgiye katılır. Böyle bir çizgi 

sanatçının zihnindeki formun kusursuz aktarımı olmaktan uzaklaşır. Yapıt, sanatçının hareketi ile 

malzemenin verdiği karşılık arasındaki ilişkide oluşur. 

Ingold’un düşüncesi çizim eyleminin maddiliğini de güçlendirir. Çizgi, yapım sürecinde biçimlenir. 

Yüzeyin sertliği, kalemin yumuşaklığı, pigmentin akışkanlığı ya da kablonun gerilme biçimi çizginin 

niteliğini belirler. Bu açıdan çizginin biçimi, fikir ile malzeme arasında yapım sırasında değişen ilişki 

içinde gelişir. 

Ingold’un çizgi düşüncesi, temsil ile soyutlama arasındaki yerleşik karşıtlığın dışına çıkmayı da mümkün 

kılar. Bir çizgi figürü temsil edebilir ya da etmeyebilir. Ancak her iki durumda da çizginin bir hareketin izi 

olma niteliği vardır. Dolayısıyla çizginin figüratif ya da soyut oluşundan önce onun nasıl ilerlediği, hangi 

malzemeyle oluştuğu ve çevresinde hangi ilişkileri harekete geçirdiği sorulabilir. Çağdaş çizim açısından 

mesele biçimi terk etmekten çok, biçimin oluşum süreciyle bağını korumaktır. Çizgi sonunda bir biçim 

oluşturabilir. Klee’nin işaret ettiği gibi oluşum sürecinde çizgisel olan bir yapı tamamlandığında düzlemsel 

bir görünüme dönüşebilir. Bununla birlikte biçimin son görünüşü, onu meydana getiren hareketin bütün 

anlamını tüketmez. 

Ingold’un çizgi düşüncesi çağdaş çizime yeni bir tanım vermekten çok, yapıta yöneltilen soruları değiştirir. 

Çizginin neyi temsil ettiğinin yanında nereden geldiği, nasıl ilerlediği, neyle karşılaştığı, neleri birbirine 

bağladığı ve izleyiciyi hangi hareketlere yönelttiği de sorulabilir. Böyle bir okuma, çizgiyi nesnenin 

sınırından çıkarıp yapım süreci ve çevresiyle birlikte ele alır. 

4. ÇİZGİ, RENK VE GÖRME 
Çizgiyi hareketin izi olarak ele almak, çizgi ile renk arasındaki geleneksel ayrımı da tartışmaya açar. 

Ingold’un aktardığı çizgi ve renk tartışmasında, çizginin biçim ve düzenle, rengin ise değişkenlik ve 

duyumsal etkiyle ilişkilendirilmesine dayanan yerleşik ayrım eleştirilir (Ingold, 2015, s. 102–104). Bu 

ayrım, çizgi ile rengin yapıt içinde birbirinden bağımsız işlediği düşüncesini de beslemiştir. Ingold, The 

Life of Lines’ta çizgi ve renk arasındaki bu hiyerarşiyi tartışırken Michael Taussig’in renk üzerine 

eleştirilerine başvurur. Taussig’den aktardığı düşünce, rengin yürüyen ve değişen bir nitelik taşıdığı 

yönündedir. Ingold için asıl mesele, rengin çizilmiş biçimi sonradan dolduran bir ek olarak görülmesidir; 

çizgi ile rengi bu sıraya yerleştiren anlayışı reddeder (Ingold, 2015, s. 102–104). 

Merleau-Ponty’nin resim ve görme üzerine düşünceleri, çizgi ile renk arasındaki bu tartışmayı algının 

yapısına taşır. Merleau-Ponty için görme, karşıda duran nesnelerin edilgin biçimde kaydedilmesi değildir. 

Beden görünen dünyanın içindedir. Gören ile görülen arasındaki ilişki dışarıdan kurulmaz. Bu açıdan renk, 

çizgi, derinlik ve hareket ayrı ayrı eklenen görsel özellikler olmaktan çıkar. 

Merleau-Ponty Eye and Mind içinde modern resmin derinlik ve renk sorununu tartışırken Cézanne’a 

başvurur. Rengin bir yüzeyi kaplayan özellik olmadığını, biçim, doku, maddilik ve mekânsal ilişkinin 

oluşumuna katıldığını belirtir. Özellikle Cézanne’ın son dönem suluboyalarında renk düzlemlerinin üst üste 

gelmesi, ilerlemesi ve geri çekilmesiyle mekânın kurulması üzerinde durur (Merleau-Ponty, 1993, s. 140–

141). Burada renk, hazır biçimin içine yerleştirilen bir dolgu olmaktan ziyade biçimin ve mekânın 

kurulmasına doğrudan katılır. Merleau-Ponty’nin yaklaşımı çizginin statüsünü de değiştirir. Çizginin 

nesnenin gerçek dünyada zaten var olan çevresini kopyaladığı varsayımı zayıflar. Resimde çizgi, renk ve 

hareket görünenin yeniden kuruluşuna birlikte katılır. Dolayısıyla renk ile çizgi arasında önce çizginin 

biçimi kurduğu, ardından rengin bu biçimi doldurduğu kronolojik bir düzen kurulamaz. 



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) 

1651 
 

Ingold’un renk düşüncesi bu noktada Merleau-Ponty ile buluşur. The Life of Lines’ta çizgi ile renk arasında 

kesin bir karşıtlık kurmaz; her çizginin renkle meydana geldiğini, rengin de çizgi boyunca yayıldığını ileri 

sürer (Ingold, 2015, s. 103–104). Böylece çizgi renksiz bir geometrik iskelet, renk de bu iskeletin üzerine 

eklenen yüzeysel bir nitelik olmaktan çıkar. 

Rengin maddi niteliği ile duyumsal etkisi bu nedenle birlikte düşünülmelidir. Kömürle çizilen siyah çizgi, 

kırmızı pigmentle oluşturulan çizgi ya da karanlık mekânda ışıkla kurulan çizgisel yapı aynı biçimin farklı 

renkteki örnekleri olarak değerlendirilemez. Rengin yoğunluğu, parlaklığı ve çevresindeki diğer renklerle 

ilişkisi çizginin nasıl algılandığını değiştirir. Aynı çizgisel yapı farklı renk ve ışık koşullarında başka bir 

mekânsal etki oluşturabilir. 

Çağdaş çizimin yüzeyden mekâna açılması, çizgi ile rengin birlikte ele alınmasını daha görünür bir 

gereklilik hâline getirir. Geleneksel kâğıt üzerindeki çizimde bile çizginin tonu, yoğunluğu ve çevresindeki 

boşlukla ilişkisi görme biçimini değiştirirken mekânsal çizimde bu ilişkiye ışık ve çevre de katılır. Bir ışık 

çizgisinin rengi, içinde bulunduğu karanlığı dönüştürür. Renkli bandın mimari yüzeye yerleştirilmesi 

çizgiyi görünür kılar ve yüzeyin algısını değiştirir. 

Rengin hareketle kurduğu ilişki Klee’nin düşüncesinde de açıkça izlenebilir. Klee’nin çizgi üzerine 

düşüncesinin renk ve hareketle aynı eksende gelişmesi bu açıdan önemlidir. Pedagogical Sketchbook’un 

başlangıcında noktanın hareketiyle ortaya çıkan çizgi, ilerleyen bölümlerde kinetik ve kromatik güçlerin 

tartışıldığı bir dönüşüm sürecine bağlanır. Klee’de çizgi ve renk, sabit biçimsel kategorilerden çok hareket 

içinde oluşan ve birbirinin görsel etkisini değiştiren güçler olarak belirir.  

Çizgi, renk ve görme arasındaki ilişki, yapıtın duyumsal etkisinin mekânsal boyutunu da gündeme getirir. 

Renk ve çizgi, ışık, yüzey ve çevresel koşullarla birlikte algılanır; izleyicinin konumu ve mekân içindeki 

hareketi ise bu öğeler arasındaki görsel ilişkiyi sürekli olarak değiştirir. Böylece görsel deneyim, yapıtın 

maddi yapısıyla çevre ve algılayan beden arasındaki karşılaşmada biçimlenir. Atmosfer kavramı, bu 

karşılaşmanın duyumsal ve mekânsal niteliğini açıklamaya imkân verir. 

5. İNGOLD VE BÖHME ÜZERİNDEN RENK VE ATMOSFER 
Atmosfer kavramı, yapıtın görsel etkisinin mekân ve algılayan bedenle birlikte nasıl oluştuğunu tartışmaya 

açar. Bu çalışmada atmosfer, çizgi, renk, ışık, mekân ve beden arasındaki etkileşim içinde oluşan duyumsal 

ve mekânsal deneyimi tanımlayan estetik bir kavram olarak ele alınmaktadır. Atmosfer, yapıt ile çevresi ve 

izleyici arasındaki karşılaşmada biçimlenen bir deneyim alanını ifade eder. Böhme’nin atmosfer estetiği, 

bu deneyimin mekânsal niteliğini açıklamak için önemli bir kuramsal dayanak sunar. Atmosfer, nesne ile 

algılayan özne arasında oluşur. Böhme, atmosferlerin özne ile nesne arasındaki konumuna dikkat çeker ve 

onları mekâna yayılan duygu nitelikleri olarak ele alır (Böhme, 1993, s. 114, 118). Atmosfer böylece 

yapıtın fiziksel özellikleriyle algılayan bedenin karşılaşmasında oluşan bir deneyim alanı olarak 

düşünülebilir. Ingold da Böhme’nin bu tanımına başvurarak atmosferin meteorolojik ve estetik anlamları 

arasındaki ilişkiyi tartışır (Ingold, 2015, s. 73–74). 

Böhme’nin renk üzerine verdiği örnek, atmosfer ile görsel nitelikler arasındaki ilişkiyi somutlaştırır. Bir 

nesnenin rengi, mekândaki mevcudiyetinin çevreye yayılan bir biçimi olarak düşünülebilir (Böhme, 1993, 

s. 121). Aynı sayfada Böhme, biçimin de çevresindeki mekâna gerilim ve hareket yönelimleri yaydığını 

belirtir. Bu yaklaşım, çağdaş çizimde rengin çizgiyle birlikte çevresel ve duyumsal etki üreten bir unsur 

olarak ele alınmasını destekler. Atmosfer de şeylerin, kişilerin ve çevresel düzenlemelerin mevcudiyetiyle 

biçimlenen, algılayan ile algılananın ortak gerçekliğinde deneyimlenen mekânsal bir oluşumdur (Böhme, 

1993, s. 121–122). 

Kırmızı bir yüzey, ışık ve yüzey dokusuyla kurduğu ilişki içinde mekânsal algıya katılır. Erdoğan (2026, s. 

938), kırmızı monokrom bir çalışmada rengin yüzey dokusu ve ışıkla birlikte mekânla bütünleştiğini, renk 

ve ışığın izleyicinin algısını yönlendirdiğini belirtir. Işıkla kurulan çizgisel bir yapı da benzer biçimde 

kendi maddi kalınlığından daha geniş bir çevrede algısal etki oluşturabilir. 

Ingold’un yaklaşımında atmosfer, yaşamın içine nüfuz eder ve eylemlerin duyumsal niteliğine katılır 

(Ingold, 2015, s. 90). Atmosferin yaşamın içine yerleşmesi, çizgi ile renk arasındaki ilişkiye de çevresel bir 

boyut kazandırır. Renk, ışık ve çevresel koşullar, çizginin yüzeydeki yönü ve biçimiyle birlikte onun nasıl 

görüldüğünü ve deneyimlendiğini belirler. Ingold’un rengin çizgiye atmosfer kazandırdığı yönündeki 

ifadesi bu nedenle önemlidir. Renk, çizginin üzerine eklenen bir dolgu olmaktan çok, onun duyumsal 

varlığının oluşumuna katılır (Ingold, 2015, s. 104). 
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Çizgi ve renk arasındaki geleneksel ayrım da bu çerçevede yeniden ele alınır. Ingold, çizgiyi biçimin 

taşıyıcısı, rengi ise çizginin çevrelediği alanı dolduran ikincil bir unsur olarak gören anlayışa karşı çıkar. 

The Life of Lines’ta çizgi ile renk arasında kesin bir karşıtlık kurulamayacağını belirtir; her çizginin renk 

taşıdığını, rengin de çizgisel bir yönelim içinde yayıldığını ileri sürer (Ingold, 2015, s. 103–104). Renk 

böylece çizginin hareketiyle birlikte gelişen görsel deneyimin parçası hâline gelir. 

Ingold’un Van Gogh’un Yıldızlı Gece üzerine değerlendirmesi, çizgi ile rengin bu birlikteliğini somut bir 

örnek üzerinden açar. Resimde çizgi ile renk birlikte işler. Gökyüzündeki kıvrımlı hareketler hem çizgisel 

hem renksel olarak oluşur; çizginin yönü rengin hareketini, renk ise çizginin yoğunluğunu ve ritmini 

etkiler. Ingold bu örneği Merleau-Ponty’nin derinlik, renk, biçim, çizgi ve hareketi birbirinden bağımsız 

görsel kategoriler olarak düşünmeyen yaklaşımıyla birlikte ele alır (Ingold, 2015, s. 103). Görsel alan, 

çizgi, renk ve hareketin birbirini değiştirdiği bir oluş içinde kavranır. 

Çizgi ve renk tartışmasının mekâna açıldığı yerde atmosfer belirleyici hâle gelir. Çizgi yüzey üzerinde 

ilerlerken renk, ışık ve çevresel koşullarla birlikte algısal etkisini genişletir. Bu etkinin nasıl 

deneyimleneceği izleyicinin konumuna, hareketine ve yapıtın bulunduğu çevreye göre değişebilir. 

Atmosfer, çizgi ile rengin beden ve mekânla kurduğu ilişkinin duyumsal niteliğini açıklamak için 

kullanılır. Çağdaş çizimde çizginin kâğıt yüzeyinden çıkarak mekâna, ışığa ve bedensel harekete açılması 

da atmosferi yapıt çözümlemesinin etkin bir bileşeni hâline getirir. 

6. ÇAĞDAŞ ÇİZİM ÖRNEKLERİNDE ÇİZGİ, HAREKET, RENK VE ATMOSFER 
Bu bölümde ele alınan yapıtlar, Tim Ingold’un çizgiyi hareket, iz ve oluş üzerinden düşünmesi ile renk ve 

atmosfer arasında kurduğu ilişki doğrultusunda seçilmiştir. Amaç, Ingold’un yaklaşımının çağdaş çizimin 

farklı biçimlerini okumada nasıl işleyebileceğini incelemektir. Richard Long’da yürüyüşün bıraktığı iz, 

William Anastasi’de bedensel hareketin çizgisel kaydı, Julie Mehretu’da çizgi ile rengin katmanlı hareketi 

ve Carlo Bernardini’de ışığın çizgisel olarak mekâna yayılması bu seçimin temelini oluşturur. Böylece dört 

örnek, çizginin yüzeydeki izden bedensel harekete, renkten ışık ve mekânsal atmosfere uzanan farklı oluş 

biçimlerini karşılaştırmalı olarak değerlendirmeye imkân verir. 

6.1. Richard Long Ve Yürüyüşün Çizgisi 

Richard Long’un A Line Made by Walking adlı 1967 tarihli çalışmasındaki çizgi, aynı güzergâhta 

tekrarlanan yürüyüşün çimen üzerinde oluşturduğu fiziksel değişimdir. Sanatçı bir çayırlık alanda aynı 

doğrultuda tekrar tekrar yürür; ezilen çimenler görünür bir çizgi meydana getirir. Kadraj içinde uzaklığa 

yönelen bu iz geometrik bir doğrultuyu çağrıştırsa da onu oluşturan şey bedensel tekrar ve yüzeydeki 

geçici değişimdir. Kalem ya da boya kullanılmamış, yüzey kalıcı biçimde kesilmemiştir. Çizgi, yürüyüşün 

geçici izi olarak belirir. 

 
Görsel 1. Richard Long, A Line Made by Walking, 1967. Fotoğraf ve grafit, pano üzerine. Kaynak: Tate (t.y.). 
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Ingold’un bu çalışmaya Lines: A Brief History’de yer vermesi, Long örneğini makalenin kuramsal hattına 

doğrudan bağlar. Long’un çizgisi Ingold’un iz tanımıyla örtüşür; yüzeydeki işaret sürekli hareketten doğar. 

Ingold ayrıca çizginin, çimenlerin ışığı farklı biçimde yansıtması sayesinde görünür olduğunu belirtir 

(Ingold, 2007, s. 42–43). Bu ayrıntı, çizginin görünürlüğünün ezilmiş çimlerin maddi yapısı kadar ışık 

koşullarına da bağlı olduğunu gösterir. 

Long’un çalışmasında hareket, temsil edilen bir konu olmaktan ziyade çizgiyi doğuran koşuldur. 

Geleneksel peyzaj çiziminde sanatçı araziyi çizgilerle betimleyebilir; Long ise arazinin üzerinde hareket 

ederek çizgiyi peyzajın içine yerleştirir. Çevre böylece betimlenen konu kadar çizginin meydana geldiği 

ortam hâline gelir. 

Long’un çalışması renk bakımından ilk bakışta sınırlı görünebilir. Yine de çizginin görünürlüğü çevrenin 

ton ve ışık koşullarından bağımsız değildir. Ezilmiş çimlerin tonu, güneş ışığının geliş yönü ve çevredeki 

yeşil alanla oluşan fark çizginin algılanmasını sağlar. Burada renk, eklenmiş bir pigmentten çok çevresel 

görünüşün parçasıdır. 

Long’un çizgisinin geçici oluşu da belirleyicidir. Çimenler yeniden doğrulduğunda çizgi kaybolacaktır. 

Çizginin geçiciliği, onu kalıcı bir nesneden çok gerçekleşmiş hareketle ilişkilendirir. Ingold’un çizgiyi 

yaşam ve hareket boyunca ilerleyen bir süreç olarak düşünmesiyle Long’un yapıtı arasında bu nedenle 

güçlü bir yakınlık vardır. 

6.2. William Anastasi Ve Bedenin Kaydettiği Hareket 

 
Görsel 2. William Anastasi, Untitled (Subway Drawing), 2009. Kâğıt üzerine kurşun kalem. Kaynak: Pennsylvania 

Academy of the Fine Arts (t.y.). 

Anastasi, çizginin görmeyle kurduğu alışılmış bağı bilinçli olarak kesintiye uğratır. Gözün denetimi 

azaltıldığında elin hareketi bedenin titreşimlerine, taşıtın yön değişikliklerine ve ritmine daha açık hâle 

gelir. Çizgi burada sanatçının gördüğü nesnenin çevresini takip etmez. Hareket eden bedenin maruz kaldığı 

kuvvetleri kaydeder. Anastasi örneği, Ingold’un çizgi ile jest arasında kurduğu bağı hatırlatır. Jest, çizginin 

ritminde varlığını sürdüren harekettir. Metro Çizimleri’ndeki sapmalar yalnızca sanatçının bilinçli el 

hareketinden kaynaklanmaz; vagonun titreşimi ve yön değiştirmesi bedene, oradan da çizim aracına iletilir. 

Metro Çizimleri aynı zamanda kontrolün üretim sürecindeki sınırlarını gösterir. Sanatçı çizimi yapar, fakat 

çizginin bütün hareketini önceden belirlemez. Metro hattının titreşimi ve hızı sürece müdahale eder. Ortaya 

çıkan iz, sanatçının niyetiyle çevresel kuvvetlerin ortak ürünüdür. Ingold’un yapmayı malzeme, beden ve 

çevrenin karşılıklı etkisi içinde düşünmesi burada açıklayıcı bir çerçeve sağlar. 

Chorpening’in çağdaş çizimde jest ve iz üzerine aktardığı tartışma Anastasi örneğini başka bir yönden 

destekler. Çizim burada hem bir nesne hem de gerçekleşmiş bir olay olarak düşünülebilir; yüzeyde kalan 

işaret, belirli bir zamanda belirli bir malzemeyle gerçekleşen hareketin izini taşır (Chorpening, 2020, s. 

347–348). Anastasi’nin Metro Çizimleri’nde bu olay tek başına elin kararıyla oluşmaz. Metro vagonunun 

titreşimi, hızlanması ve yön değişimi çizginin ritmine doğrudan katılır. 
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Anastasi’nin çizimleri fiziksel olarak kâğıt üzerinde kalır; bu yönüyle Long’un arazi üzerindeki izinden ve 

Bernardini’nin mekân içindeki ışık çizgisinden ayrılır. Buna karşılık çizginin taşıdığı hareket kâğıdın 

sınırlarını aşan bir deneyime bağlıdır. Metro hareketi, beden ve süre çizginin ritminde kayda dönüşür. 

Anastasi’nin görsel denetimi geri çekmesi, dokunsal ve kinestetik duyumu öne çıkarır. Çizgi, görülmüş bir 

nesnenin çevresinden önce hissedilen hareketin kaydıdır. Bu durum, çağdaş çizimde duyumsal deneyimin 

görsel algı kadar dokunsal ve kinestetik duyumla da kurulduğunu gösterir. Bu örnek makalenin çizgi, 

hareket ve duyum arasındaki halkasını kurar; renk ve atmosfer tartışması ise Mehretu ve Bernardini 

örneklerinde daha açık biçimde öne çıkar. 

6.3. Julie Mehretu’da Çizgi, Renk Ve Katmanlı Hareket 

Mehretu’nun 2000 tarihli Untitled adlı baskısında ince siyah çizgiler, mavi, sarı ve turuncu doğrultularla 

karşılaşır. Renkli yönelimler çizgisel örgünün yönünü, ritmini ve görsel ağırlığını değiştirir (Whitney 

Museum of American Art, t.y.). Çizgi ile renk, yüzeydeki hareket ve mekânsal etkiyi birlikte kurar. 

 
Görsel 3. Julie Mehretu, Untitled, 2000. Asitleme, akuatint, gravür ve kuru kazı; chine-collé ve şablon. Kaynak: 

Whitney Museum of American Art (t.y.). 

Mehretu örneği Ingold’un çizgi ile renk arasında kurduğu hiyerarşiyi sorgulamak için elverişlidir. 

Ingold’da renk çizgiye sonradan eklenen bir nitelik değildir; çizginin görünüşüne, hareket duygusuna ve 

atmosferine katılır (Ingold, 2015, s. 103–104). Mehretu’nun renkli çizgileri de önceden kurulmuş siyah bir 

yapıyı boyamaz. Renk, farklı yönlerde ilerleyen işaretlerle birlikte yüzeyde gerilim, hız ve derinlik üretir. 

Yapıtta çizginin hareketi ile rengin duyumsal etkisi aynı anda kurulur. 

Mehretu’nun pratiğinde katman önemlidir. Whitney’nin sanatçı rehberinde erken dönem çalışmalarından 

itibaren farklı çizgi, harita ve mimari bilgilerin üst üste bindirilmesi, izleyicinin yapıtı tek bakışta kavramak 

yerine yüzey içinde dolaşmasını gerektiren bir yapı olarak açıklanır (Whitney Museum of American Art, 

2021). Burada atmosfer, çizgilerin, renklerin, yoğunlukların ve boşlukların yüzeyde kurduğu görsel 

çevrenin duyumsal niteliğinde belirir. Böylece Mehretu, Anastasi’nin bedensel hareket kaydı ile 

Bernardini’nin fiziksel mekâna yayılan ışık çizgileri arasında renk üzerinden bir geçiş noktası oluşturur. 

6.4. Carlo Bernardini’de Işık, Renk Ve Mekânsal Atmosfer 

Carlo Bernardini’nin fiber optik yerleştirmelerinde çizgi, maddi kablo ile ışığın görünür etkisi arasında 

kurulur. Karanlık mekânda duvar, zemin ve mimari boşluk boyunca ilerleyen ışıklı doğrultular tek bir 

yüzeye bağlı kalmaz; izleyicinin bulunduğu alanı keser ve bakış noktasına göre yeniden örgütlenir. 

Akçakoca, Bernardini’nin karartılmış iç mekânlarda ve geceleri dış mekânda fiber optik kablolarla 

geometrik çizimler oluşturduğunu belirtmektedir. Bu çalışmalar siyah kâğıt üzerine beyaz kalemle yapılmış 
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çizimlere benzetilir; burada kâğıdın yerini fiziksel mekân, kalemin yerini ışık veren kablo alır (Akçakoca, 

2018, s. 271). Sanatçının resmi arşivinde Permeable Space başlığıyla kayıtlı yerleştirmeler, fiber optik 

çizgilerin karanlık mimari ortamda mekânı kesen ve yeniden tarif eden bir yapı kurduğunu gösterir 

(Bernardini, t.y.). 

Banou’nun yerleştirme ve çizim arasında kurduğu ilişki Bernardini’nin çalışmalarını değerlendirmek için 

ek bir kuramsal dayanak sağlar. Banou, çizimin yüzeyden üç boyutlu mekâna açıldığında yalnız yer 

değiştirmediğini; yapıt, bulunduğu yer ve izleyicinin hareketi arasında karşılıklı bir oluşum yarattığını 

savunur. Yerleştirme/çizimde izleyicinin duyusal katılımı işin tamamlanmasının bir parçasıdır ve çizimin 

yüzeyi fiziksel olarak genişleyerek mekânın kendisine dönüşebilir (Banou, 2020, s. 439–444). 

Bernardini’nin ışık çizgileri bu mekânsal genişlemeyi doğrudan görünür kılar. 

 
Görsel 4. Carlo Bernardini, Permeable Space, 2008. Fiber optik yerleştirme. Kaynak: Bernardini (t.y.). 

Bernardini’nin yapıtlarında çizgi yüzeyden ayrılarak doğrudan mekâna yerleşir. Mekân içinde uzanır ve 

duvarlarla, zeminle, karanlıkla ve izleyicinin bakış açısıyla ilişkiye girer. Işığın çizgisel düzeni belirli bir 

noktadan bakıldığında geometrik bir yapı oluşturabilir. İzleyici hareket ettiğinde çizgilerin birbirleriyle 

kurduğu bağlantılar değişir. Çizgiler yerinde kalsa da izleyicinin gördüğü biçim hareketine göre değişir. 

Fiber optik hatlar, Ingold’un iplik kavramıyla birlikte düşünüldüğünde başka bir anlam kazanır. Fiber optik 

kablo, mekânda gerilen ve uzanan çizgisel bir malzemedir. Kablonun ışık vermesi ise bu maddi çizgiyi 

çevresindeki karanlık ve yansımalarla birlikte algılanan daha geniş bir görsel etkiye dönüştürür. 

Akçakoca’nın Bernardini’yi açıklarken ışığın oluşturduğu atmosferden söz etmesi makalenin temel sorusu 

açısından önemlidir. Işık çizimleri sergilendikleri alanları birbirine bağlar, duvarlardan zemine ve başka 

mekânlara doğru devam eder ve izleyicinin mekân algısını değiştirir (Akçakoca, 2018, s. 271). Burada 

atmosfer, yapıtın mekânda nasıl yayıldığını ve nasıl deneyimlendiğini anlatan bir kavramdır. 

Böhme’nin nesnelerin niteliklerini çevreye yayılan mevcudiyet biçimleri olarak ele alması Bernardini’nin 

yerleştirmelerini açıklamak için elverişlidir (Böhme, 1993, s. 121–122). Fiber optik çizgiler, ışık ve 

karanlıkla birlikte fiziksel kablonun sınırlarını aşan bir mekânsal etki üretir. Kablo, mimari yüzey ve 

izleyicinin hareketi aynı deneyimin parçaları hâline gelir. Işık, izleyicinin içinde bulunduğu mekânın 

görünüşünü değiştirirken fiber optik çizgiler de izleyicinin hareket ettiği atmosferin oluşumuna katılır. 

Ingold’un rengin çizgiye atmosfer kazandırdığı düşüncesi Bernardini’nin çalışmalarında ışık üzerinden 

somut bir karşılık bulur. Işıklı çizgi, parlaklık ve çevresindeki karanlık sayesinde fiziksel kablonun 

sınırından daha geniş bir görsel etki üretir. Kendi çevresindeki boşluğun algısını değiştirir. Ingold’un çizgi, 

renk ve atmosfer arasında kurduğu bağ bu noktada açıklayıcıdır (Ingold, 2015, s. 104). 

Bernardini’nin işlerinde izleyici çizgisel düzeni mekân içinde hareket ederek deneyimler. Mekân içinde 

yürüdükçe çizgilerin birbirine göre konumu değişir. Algının izleyicinin hareketiyle değişmesi, Ingold’un 

hareket boyunca gelişen algı anlayışıyla örtüşür. Yapıt, izleyicinin hareketiyle değişen bir deneyim sunar. 
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Dört sanatçı yan yana getirildiğinde çizginin farklı biçimlerde meydana geldiği görülür. Long’da yürüyüş 

arazi üzerinde iz bırakır; Anastasi’de bedenin maruz kaldığı hareket kâğıda kaydolur; Mehretu’da çizgi ve 

renk katmanlı bir yüzeyde birbirlerinin ritmini ve yoğunluğunu değiştirir; Bernardini’de fiziksel ve ışıklı 

çizgi mekâna uzanarak izleyicinin algısına katılır. Ortak nokta, çizginin anlamının geometrik biçimle 

birlikte beden, hareket, renk, malzeme ve çevre arasındaki temaslarda kurulmasıdır. 

Renk ve atmosferin ağırlığı dört örnekte değişir. Long’da ton ve ışık çevrenin kendi görünüşüyle 

bağlantılıdır. Anastasi’de duyumsal nitelik bedensel ritim ve hareket üzerinden belirginleşir. Mehretu’da 

renk çizgisel hareketi yoğunlaştıran ve yüzeyde görsel bir çevre kuran etkin bir unsurdur. Bernardini’de ise 

ışık ve karanlık fiziksel mekânın atmosferini doğrudan etkiler. Örnekler arasındaki fark, çizgi, renk ve 

atmosfer ilişkisinin her yapıtın koşullarına göre değiştiğini gösterir. Bu karşılaştırma, Ingold’un 

yaklaşımının farklı pratiklerde hangi noktaları açıklayabildiğini sınar. 

7. SONUÇ 
Çağdaş çizimin farklı malzeme, yüzey, mekân ve eylemlere açılması, çizginin tanımını da genişletmiştir. 

Kâğıt ve kalem varlığını sürdürürken çizgi bedensel hareketi, çevresel etkiyi ve mekânsal deneyimi 

taşıyabilir. Kontur işlevini korusa bile çizgi aynı zamanda hareketin ve yapım sürecinin izi olarak 

okunabilir. Makale, çizgi ve rengin çağdaş çizimin duyumsal ve atmosferik niteliğine nasıl katıldığı 

sorusundan hareket etti. Kuramsal tartışma ve seçilen örnekler, söz konusu etkinin beden, malzeme, ışık ve 

mekânla birlikte oluştuğunu ortaya koydu. Beden, malzeme, renk, ışık ve mekân çizginin nasıl meydana 

geldiğini ve nasıl algılandığını birlikte belirler. 

Klee’nin hareket eden noktası çizgiyi durağan formdan önce hareket olarak düşünmeye imkân verir. Ingold 

bu düşünceyi yürüyüş, malzeme, çevre ve yaşam pratiklerine açar. İz ile iplik arasındaki ayrım çizginin 

yüzeyde ve mekânda farklı biçimlerde var olabileceğini; serbest hareketin izi ile noktalar arasındaki soyut 

bağlantı arasındaki fark ise çizginin bedensel ve zamansal yönünü gösterir. 

Renk tartışması bu hareketli çizgi anlayışını başka bir düzleme taşır. Merleau-Ponty renk, çizgi, derinlik ve 

hareketi görsel deneyimin birbirini etkileyen boyutları olarak ele alır. Ingold da çizgi ile renk arasında 

kesin bir karşıtlık kurmaz ve Taussig’in renk eleştirisini bu tartışmaya dâhil eder (Ingold, 2015, s. 102–

104). Böylece renk, tamamlanmış biçimin üzerine eklenen ikincil bir özellik olmaktan çıkar. 

Ingold’un rengin çizgiye atmosfer kazandırdığı saptaması makalenin temel sonucuna doğrudan bağlanır 

(Ingold, 2015, s. 104). Böhme’nin atmosferi algılayan ile algılananın ortak gerçekliği olarak ele alması bu 

ilişkinin mekânsal ve bedensel boyutunu belirginleştirir (Böhme, 1993, s. 122). Atmosfer, bu açıdan, 

yapıtın tek başına taşıdığı bir özellikten çok yapıt, çevre ve algılayan beden arasındaki karşılaşmada oluşan 

duyumsal bir niteliktir. Ingold ise ışık, hava, renk ve hareketi yaşanan çevrenin parçası olarak tartışarak bu 

karşılaşmayı çizgi düşüncesiyle ilişkilendirir. 

Sanatçı örnekleri bu kuramsal hattın farklı yönlerini gösterir. Richard Long’da yürüyüş çizginin üretim 

koşuludur. William Anastasi’nin Metro Çizimleri bedensel hareketi görsel gözlemden bağımsız biçimde 

kaydeder. Julie Mehretu’nun çalışmalarında çizgi ve renk katmanlı bir hareket alanı kurar. Carlo 

Bernardini’nin fiber optik yerleştirmelerinde çizgi, ışık aracılığıyla fiziksel mekânın algısını değiştirir. 

Dört örnek birlikte okunduğunda çizgi ile rengin bağımsız iki biçimsel unsur gibi ele alınmasının çağdaş 

çizimin farklı pratiklerini açıklamakta yetersiz kaldığı görülür. Çizgi hareketle biçimlenir; yüzey, malzeme 

ve beden bu hareketin niteliğini değiştirir. Renk çizginin ritmini ve yoğunluğunu dönüştürür, ışık etkisini 

çevreye taşır, izleyicinin hareketi de yapıtın deneyimlenme biçimine katılır. 

Herrera González’in çizimi dönüşen ve disiplinlerarası bir süreç olarak ele alan güncel yaklaşımı ile 

Companion’da çizginin yüzey, malzeme, mekân, jest ve süreçle kurduğu ilişkiye yönelik tartışmalar bu 

sonucu çağdaş çizim literatürü içinde desteklemektedir (Banou, 2020, s. 439–444; Herrera González, 2024, 

s. 223–225; Pollock, 2020, s. 95–98). 

Çağdaş çizim, bu açıdan, çizginin hareket, malzeme, renk, ışık ve mekânla birlikte biçimlendiği bir üretim 

alanıdır. Ingold’un katkısı, dikkati çizginin ne gösterdiğinden nasıl meydana geldiğine de yöneltmesidir. 

Çalışmanın önerisi, Ingold’un çizgi düşüncesini renk ve atmosfer sorunuyla birlikte okuyarak çizgiyi 

hareketin izi olmasının yanında duyumsal çevrenin kuruluşuna katılan bir yapı olarak değerlendirmektir. 

Atmosfer ise yapıt, çevre ve algılayan beden arasındaki karşılaşmanın duyumsal niteliğini adlandırır. 
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