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Cagdas Cizimde Cizgi, Renk ve Atmosfer: Tim Ingold Uzerinden Bir Okuma
Line, Colour and Atmosphere in Contemporary Drawing: A Reading Through Tim Ingold

OZET

Cagdas ¢izimde ¢izgi, bedenin hareketi, zaman, mekan ve malzemeyle birlikte olusan canli bir yapiya doniisiir. Malzeme ve iiretim
bigimlerindeki cesitlilik, ¢izgiyi hareket, iz ve siire¢ lizerinden okumayr miimkiin kilar; renk ise ¢izginin duyumsal etkisine
katilarak yapitin atmosferini bigimlendirir. Makale, ¢agdas ¢izimde ¢izgi ve rengin yapitin duyumsal ve atmosferik niteliginin
olusumuna nasil katildigimi Tim Ingold’un ¢izgi diisiincesi iizerinden tartismaktadir. Kuramsal inceleme, secilmis yapitlarin
karsilagtirmali ¢6ziimlemesiyle birlikte yiiriitiilmistiir. Ingold’un Lines: A Brief History ve The Life of Lines adli ¢aligmalarina
Paul Klee, Maurice Merleau-Ponty ve Gernot Bohme’nin goriisleri eslik etmektedir. Cagdas ¢izimin genisleyen alan1 Miige
Akgakoca, Isabel Herrera Gonzéalez ve A Companion to Contemporary Drawing i¢indeki giincel tartigmalarla ele alinmis; Richard
Long, William Anastasi, Julie Mehretu ve Carlo Bernardini’nin yapitlar1 hareket, beden, renk, 151k ve mekan eksenlerinde
incelenmistir. Inceleme, ¢izginin tamamlanmis bicimin smirmi belirtmenin yam sira hareket sirasinda olusan bir iz olarak
isleyebildigini, renk ve 15181in da ¢izginin duyumsal etkisini ve yapitin atmosferini bi¢imlendirdigini ortaya koymaktadir. Bu
cercevede cagdas cizim, hareket, malzeme, renk, 151k, mekan ve izleyicinin karsilikli olarak birbirini etkiledigi bir iiretim alani
olarak degerlendirilmektedir. Long’un yiiriiylisle arazide biraktig1 iz ve Anastasi’nin tasit hareketini kagida kaydetmesi, ¢izgiyi
bedensel ve gevresel siireglerle iligkilendirir. Mehretu’nun katmanli ¢iziminde renk c¢izgisel diizenin ritmini degistirirken
Bernardini’nin 151k yerlestirmeleri ¢izgiyi mekansal bir deneyime doniistiiriir. Bu farkli 6rnekler, atmosferin yalnizca yapitin gorsel
ozelligiyle agiklanamayacagini; yilizeyin, ¢cevresel kosullarin ve izleyicinin konumunun da algiya katildigimi gosterir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas ¢izim, ¢izgi, renk, atmosfer, Tim Ingold

ABSTRACT

In contemporary drawing, line takes shape through bodily movement, time, space and material. The diversity of materials and
modes of production makes it possible to read line through movement, trace and process, while colour participates in its sensory
effect and in the atmosphere of the work. This article discusses how line and colour contribute to the sensory and atmospheric
character of contemporary drawing through Tim Ingold’s thinking on lines. The theoretical discussion is developed alongside
comparative analyses of selected artworks. Ingold’s Lines: A Brief History and The Life of Lines are read together with Paul Klee,
Maurice Merleau-Ponty and Gernot Bohme. The expanded field of contemporary drawing is considered through Miige Akgakoca,
Isabel Herrera Gonzalez and recent discussions in A Companion to Contemporary Drawing. Works by Richard Long, William
Anastasi, Julie Mehretu and Carlo Bernardini are examined in relation to movement, body, colour, light and space. The analysis
suggests that line may function both as the boundary of a completed form and as a trace generated through movement, while colour
and light shape its sensory force and the atmosphere of the work. Contemporary drawing is therefore approached as a field in
which movement, material, colour, light, space and the viewer continually affect one another. The trace left by Long’s walking
across the landscape and Anastasi’s recording of vehicle movement on paper connect line with bodily and environmental
processes. In Mehretu’s layered drawing, colour changes the rhythm of the linear structure, while Bernardini’s light installations
transform line into a spatial experience. These different examples show that atmosphere cannot be explained solely by the visual
properties of the work; the surface, environmental conditions and the viewer’s position also contribute to perception.

Keywords: Contemporary drawing, line, colour, atmosphere, Tim Ingold.
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1. GIRIS

Sanat tarihinde ¢izim uzun siire gézlemin kaydedilmesi, bi¢imin arastirilmasi ve tamamlanacak bir yapitin
hazirlik siireciyle iliskilendirildi. Bu ¢ergevede ¢izgi, nesnenin sinirimi belirleyen, bi¢cimi tanimlayan ve
ylizeydeki diizeni kuran temel araglardan biriydi. Cagdas sanatla birlikte ¢izimin malzemesi, uygulama
alan1 ve diisiinsel kapsami genisledi. Kagittan duvara, sokaga ve mekana taginan ¢izim, ¢izginin islevini de
yeniden tartismaya agti.

Cizimin bu 06l¢iide genislemesi, onu adlandirmak i¢in kullanilan kavramlar1 da yeniden giindeme getirir.
Desen, eskiz, etiit ve taslak gibi terimler tarihsel olarak hazirlik, ¢alisma ve 6n arastirma islevleriyle
baglantilidir. Giincel uygulamalarda ise ¢izim bagimsiz bir yapit olarak ortaya ¢ikabildigi gibi fiziksel
ylizeyden ayrilarak mekénsal bir miidahaleye, bedensel bir eyleme ya da gecici bir ize doniisebilir.
Akcakoca, geleneksel terimlerin giiniimiiz sanatindaki drawing kavraminin kapsamini karsilamakta
yetersiz kaldigini ve ¢izim sdzciigiiniin daha kapsayici bir karsilik sundugunu savunmaktadir (Akgakoca,
2018, s. 260). Benzer bir tartigmay1 giincel literatiire tasiyan Herrera Gonzalez, cagdas ¢izimin tanimi
iizerinde uzlagsma bulunmadigini; kategori sinirlarinin ¢dziilmesi, disiplinlerarasi iiretim ve teknolojik
doniistimiin bu soruyu daha da agik hale getirdigini belirtir (Herrera Gonzalez, 2024, s. 212-214). Bu
makalede desen yerine ¢izim sdzciigiiniin kullanilmas1 s6z konusu terminolojik ve medyalararasi
genislemeyle iligkilidir.

Yiizeyin ve aracin degismesi, ¢izginin ne olduguna iliskin soruyu da giindeme getirir. Cizgi konturla
0zdeslestirildiginde hareket, siire, beden ve mekanla kurdugu iligkiler geri planda kalir. Paul Klee’nin
Pedagogical Sketchbook adli ¢alismasi bu konuda erken bir kuramsal dayanak sunar. Klee, duragan
noktay1 harekete gecirir ve ¢izgiyi bu hareketin sonucu olarak diisiiniir. Klee’de ¢izgi, noktanin hareketiyle
olusur; noktanin konum degistirmesi ¢izgisel hareketi baglatir (Klee, 1925/1965, s. 16). Boylece ¢izgi,
tamamlanmig bigimin ¢evresinden dnce hareketin gergceklesme bigimi olarak belirir. Klee’nin yaklagiminda
cizgi baslangicta verilmis bir formu dogrulamaz; hareket i¢cinde meydana gelir. Burada hareket, ¢izginin
beden ve mekanla kurdugu iliskinin de ¢ikis noktasidir. Kitapta ¢izgi ve yapidan boyut ve denge
sorunlarina, ardindan kinetik ve kromatik gii¢lere uzanan diigiinsel akis, hareketi ¢izgi ve renk arasindaki
iliskinin temel bilesenlerinden biri haline getirir (Klee, 1925/1965, s. 9-11).

Tim Ingold cizgi tartismasini daha genis bir yasam ve cevre anlayisina tasir. Lines: A Brief History’de
¢izgi resme ya da ¢izime 6zgii bir bigim unsuru olarak sinirlandirilmaz. Yiirlime, yazma, dokuma, anlatma
ve ¢izme gibi faaliyetler ¢izgiler boyunca ilerler. Cizginin anlami, iki nokta arasindaki soyut baglantidan
cok hareket sirasinda izlenen yolda ortaya c¢ikar. Cizgi bdylece bitmis bir nesnenin g¢evresini belirleyen
isaretten, yasamin ve hareketin siirekliligini izleyen bir hatta dogru genisler.

Iz, iplik ve yiizey ayrimi ¢agdas cizim acisindan dzellikle verimlidir. Ingold’a gére iz, siirekli bir hareket
sonucunda yiizeyin {izerinde ya da i¢inde olusan isarettir. Komiiriin kdgida birakilmasi, yiizeyin kazinmasi
veya yiiriiytisle ¢imlerin yon degistirmesi farkli izler tretir. Richard Long’un 1967 tarihli A Line Made by
Walking adli ¢alismasi da bu tartigmanin i¢indedir. Long ayni giizergahta ileri geri yiiriiyerek ¢imenler
iizerinde ¢izgisel bir iz olusturur. Kalem kullanilmaz, yiizeye ayr1 bir malzeme eklenmez; ¢izgi hareketin
kendisinden dogar (Ingold, 2007, s. 42-43).

Cizgi hareket eden, yogunlasan ve gevresiyle iligki kuran bir yapi olarak disiiniildiigiinde renk de bu
olusumun igine girer. Geleneksel ayrimda ¢izgi bigimin tasiyicisi, renk ise ¢izginin belirledigi alani
dolduran 6ge olarak konumlandirilmigtir. Ingold’un The Life of Lines’ta ¢izgiyi renk, 151k, hava ve
atmosferle birlikte tartismasi bu yerlesik ayrimi sorgulamak i¢in 6nemli bir zemin saglar.

Bu c¢alismada atmosfer, ¢izgi, renk, 151k, beden ve mekanm bir araya geldigi duyumsal ve mekéansal
deneyimi agiklayan estetik bir kavramdir. Bohme’nin atmosfer estetigi, yapitin duyumsal etkisini gevre ve
algilayan bedenle kurdugu iliskide diisiinmeye imkén verir. Bohme’ye gore atmosfer, ¢evresel nitelikler ile
insanin duyumsal durumu arasindaki alanda olusur ve 6zne ile nesne arasinda bir konum tagir (Béhme,
1993, s. 114). Ingold’un atmosferi hava, gokyiizi, 151k, renk ve bedensel deneyimle iliskilendiren yaklagimi
bu diisiinceyi ¢evresel bir diizleme tasir.

Cagdas ¢izim literatiirii ¢izginin ylizey, beden, hareket ve mekanla genisleyen iliskisini ayrintili bi¢imde
tartissa da, ¢izgi ile rengin atmosferin olusumuna birlikte nasil katildigi daha smirli ele alinmigtir.
Makalenin temel sorusu, ¢agdas ¢izimde ¢izgi ve rengin yapitin duyumsal ve atmosferik niteligine nasil
katildigidir. Soru, ¢izginin hareket ve iz niteligi ile rengin atmosfer kuran etkisini birlikte diistinmeyi
gerektirir. Amag, ¢izginin hareket, renk ve atmosferle kurdugu bagin ¢agdas ¢izimi degerlendirmeye ne
kattigini tartigmaktir. Calismanin 6nemi, ¢agdas ¢izim literatiiriinde ¢ogunlukla ayri eksenlerde tartisilan
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¢izgi, hareket ve renk sorunlarmi atmosfer kavrami lizerinden birlikte ele almasi ve Ingold’un ¢izgi
diisiincesini bu iliski i¢inde ¢cagdas ¢izim ¢dziimlemesine tasimasidir.

Calisma kuramsal incelemeye ve secilmis yapitlarin karsilastirmali ¢oziimlemesine dayanmaktadir.
Yapitlarin se¢iminde ¢izginin olusum bigimi, beden ve hareketle bagi, renk ya da 15181n islevi ve mekénsal
atmosferin kurulusu gozetilmistir. Richard Long yiiriiyiisiin ylizeyde biraktigi izi, William Anastasi
bedensel ve kinestetik hareketin ¢izgisel kaydini, Julie Mehretu ¢izgi ile rengin katmanl bir ylizeyde
birbirini doniistiirmesini, Carlo Bernardini ise 1s181n fiziksel mekani1 doniistiiren cizgisel kullaniminm
belirginlestirdigi icin secilmistir. Orneklerin aym 6zellikleri esit dlgiide tasimasi beklenmemis, her birinin
sorunun bagka bir yoniini agmasi esas alinmigtir. Yapit ¢oziimlemeleri bigimsel bir siniflandirma amact
tasimaz; ¢izgi, hareket, renk ya da 151tk ve atmosfer eksenleri iizerinden karsilastirmali olarak
yuritulmektedir. Klee, Merleau-Ponty ve Bohme’nin goriisleri Ingold’un yaklagimini farkli agilardan
tartismak i¢in kullanilmistir. Calisma, cagdas ¢izgide ¢izgiyi hareketin izi olmasimin yani sira renk ve 1s1kla
duyumsal bir ¢evre kuran bir yap1 olarak okumay1 6nerir.

2. CAGDAS CiZiMiN GENISLEYEN ALANI

Cagdas ¢izimdeki doniisiim, arag ve malzeme ¢esitlenmesinin Gtesinde ¢izimin nasil iretildigini ve nasil
disiiniildiigiinii de degistirmistir. Hazirlik, taslak ya da bagka bir yapitin 6n agsamasi sayilan ¢izim, yirminci
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bagimsiz bir iiretim alani olarak daha goriiniir hale geldi. Akgakoca,
ozellikle 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda c¢izimin yeniden 6ne c¢iktigini, sayfanin sinirlarinin
¢oziilmesiyle ¢izginin duvar, arazi ve yerlestirme gibi alanlara yayildigini belirtmektedir. Kazima, oyma ve
ylirime eylemlerinin ¢izim kapsaminda degerlendirilebilmesi, ¢izimin kagit iizerindeki izle sinirh
kalmadigini1 gosterir (Akgakoca, 2018, s. 263). Herrera Gonzalez de giincel ¢izimi sabit bir maddi 6zellige
indirgemek yerine doniisen, mecralar arasi ve disiplinlerarasi yaratici bir siire¢ iginde ele almay1 dnerir
(Herrera Gonzalez, 2024, s. 212-214).

Cagdas cizimin degisen konumu, sergileme ve kiiratoryel yaklasimlarda da karsilik bulur. Ribas, yirminci
ylizyilin sonlarindan itibaren ¢izimin ¢agdas sanat icindeki ikincil konumunun degistigini ve biiyiik
sergilerin ¢izimi diisiinme ve lretmenin temel bir yontemi olarak yeniden merkezilestirdigini gosterir.
Ozellikle On Line: Drawing Through the Twentieth Century sergisinde kagit yerine ¢izginin kurucu unsur
olarak 6ne ¢ikarilmasi, ¢izimin mekan ve zamana agilan bir pratik olarak ele alinmasini miimkiin kilmistir
(Ribas, 2020, s. 179-180). Bu sergileme pratigi, ¢agdas ¢izimin genigleyen alanini arag ¢esitliliginin yani
stra ¢izginin farkli mecralar arasinda kurdugu siireklilik iizerinden de okumay1 miimkiin kilar.

Cizginin anlami da bu degisimle birlikte genisler. Geleneksel ¢izimde ¢izgi nesnenin sinirini belirler,
hacmi tarif eder ya da kompozisyonu yonlendirir. Cizim mekana ve bedensel harekete acildiginda ise ¢izgi,
bir hareketin gectigi yolu da tasiyabilir. Bdyle bir durumda ¢izginin neyi betimledigi kadar nasil meydana
geldigi onemlidir. Elin hareketi, bedenin mekandaki yonelimi, malzemenin direnci ve ¢izimin gergeklestigi
stire ortaya ¢ikan yapinin pargasidir.

Klee’nin ¢izgi anlayigi bu doniisiimiin sanat kurami i¢indeki erken 6rneklerinden biridir. Klee’de noktanin
hareketi ¢izgiyi olustururken c¢izgi de kendi ilerleyisi icinde diizlem ve bigimle iligskiye girer. Klee,
olugmakta olan figiirlerin ¢izgisel nitelik tasidigini, tamamlandiktan sonra ise ¢izgiselligin yerini diizlemsel
etkinin alabildigini belirtir (Klee, 1925/1965, s. 18). Klee agisindan ¢izgisellik, 6zellikle olusum halindeki
yapinin karakterinde belirginlesir.

Cagdas ¢izim pratiklerinde olusum siireci yapitin anlamina dogrudan katilir. Cizginin bedene, zamana ve
mekana agilmasi temsil islevini silmez; temsil, ¢izginin olasi islevlerinden biri olarak kalir. Ayn1 ¢izgi bir
hareketi kaydedebilir, mekénin yoniinii degistirebilir, izleyicinin ylirlyligiinii etkileyebilir ya da
malzemenin davranigini goriiniir kilabilir.

Ingold’un iz ile iplik arasinda yaptig1 ayrim bu degisimi diisiinmek i¢in kullanishidir. Ingold izi siirekli bir
hareketin yiizeyde biraktig1 kalici isaret olarak tanimlar. Cizgi kagida komiir eklenerek olusturuldugunda
eklemeli, ylizey kazindiginda ise eksiltmeli bir iz meydana gelir. Bununla birlikte Long’un ¢im iizerinde
yiiriiyerek olusturdugu ¢izgide oldugu gibi, malzeme eklemeden ya da belirgin bicimde eksiltmeden de iz
olusabilir (Ingold, 2007, s. 42-43). iz kavrami, ¢izimin malzemesini ¢izim araci ile yiizey arasindaki
aligilmus iliskiyle sinirlamayan bir okuma sunar. Iplik ise yiizey iizerinde birakilmis bir isaretten farklidir
ve kendi ¢izgisel varligina sahiptir. Dokunabilir, baglanabilir, gerilebilir ve baska ¢izgilerle birlesebilir.
Ingold’un ¢izginin iplik ve iz arasinda doniisebilecegini gostermesi, ¢agdas cizimde tel, kablo, ip, 151k ya
da benzeri ¢izgisel malzemelerin neden ¢izim araci olarak degerlendirilebildigini anlamaya yardimci olur.
Cizgi boylece yiizeyden ayrilip mekan i¢inde de uzanabilir.
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Cizginin yiizeyden ayrilmasi, ¢izimin resim ve heykelle kurdugu iliskiyi de degistirir. Mekan ig¢inde gerilen
bir ¢izgi li¢ boyutlu oldugu héalde ¢izgisel karakterini siirdiirebilir; duvara yapistirilan renkli bant mimari
ylizeyde perspektif yanilsamasi yaratabilir; goriiniir iz birakmayan bedensel bir eylem ¢izim diisiincesine
dahil olabilir. Disiplin smirlarinin gegirgenlesmesi ¢izimi tanimsizlastirmaktan cok, ¢izgiselligin farkli
araclar ve yiizeyler aracilifiyla yeniden kurulmasina yol acar.

Akcakoca’nin yeni nesil ¢izim olarak ele aldigi 6rnekler bu degisimi acik bigimde ortaya koymaktadir.
Cizimin duvara, binaya, bedene, teknolojiye ve mekana acilmasi geleneksel desen kavraminin daraltict
olabilecegini diisiindiirmektedir. Akcakoca calismasinin sonunda ¢izimin teknik ve arac¢ cesitliligiyle
bagimsiz bir sanatsal alan haline geldigini ve geleneksel terimlerin giincel uygulamalar1 karsilamakta
yetersiz kalabildigini belirtir (Akgakoca, 2018, s. 274-275).

Cagdas cizimin genisleyen kapsaminda belirleyici olan, ¢izginin hangi aragla iiretildiginden ¢ok ne yaptigi
ve g¢evresiyle nasil temas kurdugudur. Hareket, zaman, beden ve mekéan bu temasin baslica bilesenleridir.
Ingold’un ¢izgiyi sanat alaninin disindaki giindelik ve cevresel pratiklerle birlikte diisiinmesi, ¢agdas
cizimdeki bu yapiy1 tartigmak igin elverisli bir cergeve sunar.

Herrera Gonzalez’in tartigmasi bu noktada Ingold’la dogrudan kesisir. Yazar, genisletilmis ¢izimde iz ile
iplik arasindaki doniisiimii, ¢izginin diizlemsel ve ii¢ boyutlu varolus bi¢imleri arasinda gegis kuran bir
model olarak degerlendirir; Richard Long’un A Line Made by Walking adli ¢alismasini da yiizey ve
kategori smirlarini zorlayan ornekler arasinda anar (Herrera Gonzalez, 2024, s. 221-223). Boylece
genisletilmis ¢izim, ¢izginin maddi, bedensel ve mekansal kosullarini yeniden diisiinmeyi gerektirir.

3. TIM INGOLD’DA CiZGI VE CiZGiSEL OLUS

Hareket, Ingold’un ¢izgi diisiincesinin merkezindedir. Onun yaklagiminda diinya, tamamlanmis nesnelerin
yan yana dizildigi duragan bir diizen yerine insanlarin, hayvanlarin, malzemelerin ve ¢evresel siireclerin
hareketleriyle durmadan oriilen bir yasam dokusu olarak belirir. Cizginin 6nemi de bi¢imi temsil
etmesinden once bu hareketi tagimasindan gelir.

Cizgiyi hareket, zaman ve degisim iizerinden diisiinme egilimi ¢agdas ¢izim kuraminda Ingold’la smirh
degildir. Pollock, Christine Taylor Patten’in ¢izimleri {izerinden ¢izgiyi sinir belirleyen bir konturdan ¢ok
hareket eden ve olusumunu siirdiiren bir siire¢ olarak ele alir. Onun yorumunda ¢izgi, elin kiiciik jestlerinin
ve tekrarlarinin birikimiyle olusur; bu hareketler ¢izimde degisim, siire ve mekénsal yonelim {iretir
(Pollock, 2020, s. 98). Bu yaklasim Ingold’un ¢izgiyi tamamlanmis bigimden dnce hareketin seyri i¢inde
diisiinmesiyle giiglii bir kavramsal yakinlik kurar.

Lines: A Brief History i¢inde Ingold, farkli ¢izgi tiirlerini siniflandirirken ¢izginin malzeme ve hareketle
iliskisini &zellikle &ne ¢ikarir. Iplik, yiizeye bagl olmaksizin uzanabilen cizgisel bir yapidir. iz ise yiizey
iizerinde ya da icinde hareket sonucunda olusur. Kesik, catlak ve kivrim gibi 6rnekler de yiizeyin
parcalanmasi ya da bigim degistirmesi yoluyla ¢izgisel nitelik kazanabilir. Bu ornekler, ¢izginin malzeme
iginde gerceklesen bir olay olarak da ele alinabilecegini gosterir.

Ingold i¢in hareket, ¢izginin olusumu boyunca siiren bir etkinliktir. El kalemi kagit lizerinde ilerlettiginde
ortaya ¢ikan bicim, elin hareketinden ayr1 diisiiniilemez. Ayn1 durum yiiriiyiis icin de gecerlidir. Bir patika,
tekrar tekrar yiirlinerek meydana gelir ve sonraki yliriiylisleri de yonlendirir. Cizgi burada hareketin hem
izi hem de devam ettigi gilizergahtir.

Ingold’un serbest elle ¢izim ile noktalar birlestiren ¢izgi arasinda yaptig1 ayrim bu noktay1 belirginlestirir.
Serbest elle cizilen ¢izgide el ¢izgi boyunca ilerler. Noktalar1 birlestiren ¢izgide ise 6nceden belirlenmis
konumlar arasindaki baglantt one c¢ikar. Ingold, modernlesmeyle baglantili olarak ¢izginin giderek
noktadan noktaya ilerleyen soyut bir baglantiya doniismesini elestirir. Ona goére ¢izginin akiginin kesilerek
ardigik noktalara indirgenmesi, onu bedensel hareketin izinden uzaklastirmaktadir. Tam anlamiyla
dogrusallastirilmis ¢izgide noktalar aras1 baglanti one c¢ikar; jestin izi ve hareketin canliligi kaybolur
(Ingold, 2007, s. 150-151).

Serbest hareket ile onceden belirlenmis noktalar arasindaki bu fark, ¢agdas ¢izimi okurken oOzellikle
aciklayicidir. Cizgiyi geometrik diizenin bir pargasi olarak okumak, iiretim sirasinda gerceklesen bedensel
ve maddi siireci goriinmez kilabilir. Pek ¢ok ¢agdas ¢izim pratiginde ise elin titresmesi, ylriiyiisiin tekrari,
¢izim aracinin ylizeyde karsilagtig1 direng ve hareketin siiresi ¢gizginin goriiniisiine dogrudan katilir.

Ingold’un yiiriimeye verdigi 6nem Klee’ nin yiiriiyen ¢izgisiyle de iliskilendirilebilir. Ancak iki yaklagimin
6lcegi farklidir. Klee ¢izgiyi gorsel bicimin olusumunu anlamak amaciyla hareket eden noktadan tiiretirken
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Ingold bu fikri yasamin ve gevrede hareket etmenin daha genis bir modeli i¢inde ele alir. Klee’de ¢izgi
yiiriir. Ingold’da ise yiirimenin kendisi ¢izgisel bir yasam pratigine doniisiir. Burada Klee ile Ingold
arasinda belgelenmis dogrudan bir etkilenme iligkisi ileri stirlilmemekte, iki yaklagim ¢izgiyi hareket ve
stireg lizerinden diisiinmeleri bakimindan karsilastirilmaktadir.

Hareketin 6ne ¢ikmasi, ¢izgi ile bilgi arasindaki iliskiye de baska bir yon verir. Ingold’a gore cevre
hakkindaki bilgi, hareket ederek edinilen deneyimle gelisir. Insan hareket ettikge goriis alani degisir, yeni
iligkiler belirginlesir ve ¢cevre asamali olarak acilir. Bir giizergahi yiiriirken beden, yol boyunca cevreyle
iligki kurar. Hareket eden beden, yol boyunca gérme, isitme ve dokunmayla cevreye katilir. Serbest
cizimde el, cizgi ilerledikce yolunu bulur.

Ayni gerceve, cagdas cizimde rastlant: ile kontrol arasindaki gerilimi degerlendirmeye de yardimeci olur.
Cizgi tiimiiyle dnceden belirlenmediginde yapim siirecinin kosullarina acik kalir. Bedenin hareketindeki
kiigiik degisimler, ¢izim araci, ylizeyin dokusu ya da cevresel etkenler cizgiye katilir. Boyle bir ¢izgi
sanatginin zihnindeki formun kusursuz aktarimi olmaktan uzaklagir. Yapit, sanatginin hareketi ile
malzemenin verdigi karsilik arasindaki iligkide olusur.

Ingold’un diisiincesi ¢izim eyleminin maddiligini de giiclendirir. Cizgi, yapim siirecinde bigimlenir.
Yiizeyin sertligi, kalemin yumusakligi, pigmentin akigkanligi ya da kablonun gerilme bigimi ¢izginin
niteligini belirler. Bu acidan ¢izginin bi¢imi, fikir ile malzeme arasinda yapim sirasinda degisen iliski
icinde gelisir.

Ingold’un ¢izgi diislincesi, temsil ile soyutlama arasindaki yerlesik karsithigin digina ¢ikmay1 da miimkiin
kilar. Bir ¢izgi figiirii temsil edebilir ya da etmeyebilir. Ancak her iki durumda da ¢izginin bir hareketin izi
olma niteligi vardir. Dolayisiyla ¢izginin figiiratif ya da soyut olusundan 6nce onun nasil ilerledigi, hangi
malzemeyle olustugu ve ¢evresinde hangi iligkileri harekete gecirdigi sorulabilir. Cagdas ¢izim agisindan
mesele bicimi terk etmekten ¢ok, bigimin olusum siireciyle bagini korumaktir. Cizgi sonunda bir bigim
olusturabilir. Klee’nin isaret ettigi gibi olusum siirecinde ¢izgisel olan bir yap1 tamamlandiginda diizlemsel
bir goriiniime doniisebilir. Bununla birlikte bi¢cimin son goriiniisii, onu meydana getiren hareketin biitiin
anlamini tikketmez.

Ingold’un ¢izgi diisiincesi ¢agdas ¢izime yeni bir tanim vermekten ¢ok, yapita yoneltilen sorular1 degistirir.
Cizginin neyi temsil ettiginin yaninda nereden geldigi, nasil ilerledigi, neyle karsilastigi, neleri birbirine
bagladigi ve izleyiciyi hangi hareketlere yonelttigi de sorulabilir. Béyle bir okuma, ¢izgiyi nesnenin
sinirindan ¢ikarip yapim siireci ve gevresiyle birlikte ele alir.

4. CiZGI, RENK VE GORME

Cizgiyi hareketin izi olarak ele almak, ¢izgi ile renk arasindaki geleneksel ayrimi da tartismaya agar.
Ingold’un aktardig1 ¢izgi ve renk tartismasinda, ¢izginin bigim ve diizenle, rengin ise degiskenlik ve
duyumsal etkiyle iligskilendirilmesine dayanan yerlesik ayrim elestirilir (Ingold, 2015, s. 102-104). Bu
ayrim, ¢izgi ile rengin yapit iginde birbirinden bagimsiz isledigi diisiincesini de beslemistir. Ingold, The
Life of Lines’ta ¢izgi ve renk arasindaki bu hiyerarsiyi tartisirken Michael Taussig’in renk iizerine
elestirilerine basvurur. Taussig’den aktardigi diisiince, rengin ylirliyen ve degisen bir nitelik tasidig
yoniindedir. Ingold i¢in asil mesele, rengin ¢izilmis bi¢cimi sonradan dolduran bir ek olarak goriilmesidir;
¢cizgi ile rengi bu siraya yerlestiren anlayisi reddeder (Ingold, 2015, s. 102-104).

Merleau-Ponty’nin resim ve gbérme iizerine diislinceleri, ¢izgi ile renk arasindaki bu tartismayr alginin
yapisina tasir. Merleau-Ponty icin gérme, karsida duran nesnelerin edilgin bigimde kaydedilmesi degildir.
Beden goriinen diinyanin i¢indedir. Goren ile goriilen arasindaki iliski disaridan kurulmaz. Bu agidan renk,
¢izgi, derinlik ve hareket ayr1 ayr1 eklenen gorsel 6zellikler olmaktan ¢ikar.

Merleau-Ponty Eye and Mind i¢inde modern resmin derinlik ve renk sorununu tartisirken Cézanne’a
basvurur. Rengin bir ylizeyi kaplayan ozellik olmadigini, bicim, doku, maddilik ve mekéansal iligkinin
olusumuna katildigini belirtir. Ozellikle Cézanne’1n son donem suluboyalarinda renk diizlemlerinin st {iste
gelmesi, ilerlemesi ve geri ¢ekilmesiyle mekanin kurulmasi iizerinde durur (Merleau-Ponty, 1993, s. 140—
141). Burada renk, hazir bi¢imin igine yerlestirilen bir dolgu olmaktan ziyade bi¢imin ve mekanin
kurulmasina dogrudan katilir. Merleau-Ponty’nin yaklasimi ¢izginin statiisiinii de degistirir. Cizginin
nesnenin gercek diinyada zaten var olan ¢evresini kopyaladigi varsayimi zayiflar. Resimde ¢izgi, renk ve
hareket goriinenin yeniden kurulusuna birlikte katilir. Dolayisiyla renk ile ¢izgi arasinda Once ¢izginin
bigimi kurdugu, ardindan rengin bu bi¢imi doldurdugu kronolojik bir diizen kurulamaz.
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Ingold’un renk diisiincesi bu noktada Merleau-Ponty ile bulusur. The Life of Lines’ta ¢izgi ile renk arasinda
kesin bir karsitlik kurmaz; her ¢izginin renkle meydana geldigini, rengin de ¢izgi boyunca yayildigini ileri
stirer (Ingold, 2015, s. 103-104). Boylece ¢izgi renksiz bir geometrik iskelet, renk de bu iskeletin tizerine
eklenen yiizeysel bir nitelik olmaktan ¢ikar.

Rengin maddi niteligi ile duyumsal etkisi bu nedenle birlikte diigiiniilmelidir. Komiirle ¢izilen siyah ¢izgi,
kirmiz1 pigmentle olusturulan ¢izgi ya da karanlik mekanda 1sikla kurulan ¢izgisel yapt ayni bigimin farkl
renkteki Ornekleri olarak degerlendirilemez. Rengin yogunlugu, parlakligi ve cevresindeki diger renklerle
iligkisi ¢izginin nasil algilandigini degistirir. Ayn1 ¢izgisel yapt farkli renk ve 151k kosullarinda baska bir
mekansal etki olusturabilir.

Cagdas cizimin yiizeyden mekana agilmasi, ¢izgi ile rengin birlikte ele alinmasini daha goriiniir bir
gereklilik haline getirir. Geleneksel kagit iizerindeki ¢izimde bile ¢izginin tonu, yogunlugu ve ¢evresindeki
boslukla iligkisi gérme bigimini degistirirken mekansal ¢izimde bu iligskiye 151k ve ¢evre de katilir. Bir 151k
cizgisinin rengi, i¢inde bulundugu karanligi doniistiiriir. Renkli bandin mimari yiizeye yerlestirilmesi
¢izgiyi goriiniir kilar ve ylizeyin algisini1 degistirir.

Rengin hareketle kurdugu iliski Klee’nin diisiincesinde de acgikc¢a izlenebilir. Klee’nin ¢izgi iizerine
diisiincesinin renk ve hareketle ayni eksende gelismesi bu agidan 6nemlidir. Pedagogical Sketchbook’un
baslangicinda noktanin hareketiyle ortaya ¢ikan ¢izgi, ilerleyen boliimlerde kinetik ve kromatik giiclerin
tartisildigi bir doniigiim siirecine baglanir. Klee’de ¢izgi ve renk, sabit bicimsel kategorilerden ¢ok hareket
icinde olusan ve birbirinin gorsel etkisini degistiren gli¢ler olarak belirir.

Cizgi, renk ve gérme arasindaki iligki, yapitin duyumsal etkisinin mekéansal boyutunu da giindeme getirir.
Renk ve ¢izgi, 151k, ylizey ve cevresel kosullarla birlikte algilanir; izleyicinin konumu ve mekéan igindeki
hareketi ise bu 6geler arasindaki gorsel iligkiyi siirekli olarak degistirir. Boylece gorsel deneyim, yapitin
maddi yapisiyla ¢evre ve algilayan beden arasindaki karsilasmada bigimlenir. Atmosfer kavrami, bu
karsilasmanin duyumsal ve mekansal niteligini agiklamaya imkan verir.

5. INGOLD VE BOHME UZERINDEN RENK VE ATMOSFER

Atmosfer kavrami, yapitin gorsel etkisinin mekan ve algilayan bedenle birlikte nasil olustugunu tartismaya
acar. Bu calismada atmosfer, ¢izgi, renk, 151k, mekan ve beden arasindaki etkilesim i¢inde olusan duyumsal
ve mekansal deneyimi tanimlayan estetik bir kavram olarak ele alinmaktadir. Atmosfer, yapit ile ¢evresi ve
izleyici arasindaki kargilasmada bigimlenen bir deneyim alanini ifade eder. Bohme’nin atmosfer estetigi,
bu deneyimin mekansal niteligini agiklamak igin 6nemli bir kuramsal dayanak sunar. Atmosfer, nesne ile
algilayan 6zne arasinda olusur. Bohme, atmosferlerin 6zne ile nesne arasindaki konumuna dikkat ¢eker ve
onlar1 mekana yayilan duygu nitelikleri olarak ele alir (Bohme, 1993, s. 114, 118). Atmosfer boylece
yapitin fiziksel oOzellikleriyle algilayan bedenin karsilagmasinda olusan bir deneyim alani olarak
diisiiniilebilir. Ingold da B6hme’nin bu tanimina bagvurarak atmosferin meteorolojik ve estetik anlamlar
arasindaki iligkiyi tartisir (Ingold, 2015, s. 73-74).

Bohme’nin renk ilizerine verdigi ornek, atmosfer ile gorsel nitelikler arasindaki iligkiyi somutlastirir. Bir
nesnenin rengi, mekandaki mevcudiyetinin ¢evreye yayilan bir bigimi olarak diisiiniilebilir (Bohme, 1993,
s. 121). Aymi sayfada Bohme, bicimin de ¢evresindeki mekana gerilim ve hareket yonelimleri yaydigini
belirtir. Bu yaklasim, ¢agdas ¢izimde rengin ¢izgiyle birlikte ¢evresel ve duyumsal etki iireten bir unsur
olarak ele alinmasini destekler. Atmosfer de seylerin, kisilerin ve ¢evresel diizenlemelerin mevcudiyetiyle
bigcimlenen, algilayan ile algilananin ortak gercekliginde deneyimlenen mekéansal bir olusumdur (Bohme,
1993, s. 121-122).

Kirmiz1 bir ylizey, 151k ve ylizey dokusuyla kurdugu iligki icinde mekansal algiya katilir. Erdogan (2026, s.
938), kirmiz1 monokrom bir ¢aligmada rengin ylizey dokusu ve 1s1kla birlikte mekanla biitiinlestigini, renk
ve 15181n izleyicinin algisimi yonlendirdigini belirtir. Isikla kurulan ¢izgisel bir yap1 da benzer bigimde
kendi maddi kalinligindan daha genis bir ¢evrede algisal etki olusturabilir.

Ingold’un yaklagiminda atmosfer, yasamin i¢ine niifuz eder ve eylemlerin duyumsal niteligine katilir
(Ingold, 2015, s. 90). Atmosferin yagamin i¢ine yerlesmesi, ¢izgi ile renk arasindaki iligskiye de ¢evresel bir
boyut kazandirir. Renk, 151k ve gevresel kosullar, ¢izginin yiizeydeki yonii ve bigimiyle birlikte onun nasil
goriildiigiinii ve deneyimlendigini belirler. Ingold’un rengin ¢izgiye atmosfer kazandirdigi yoniindeki
ifadesi bu nedenle dnemlidir. Renk, cizginin Gzerine eklenen bir dolgu olmaktan ¢ok, onun duyumsal
varligmin olusumuna katilir (Ingold, 2015, s. 104).
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Cizgi ve renk arasindaki geleneksel ayrim da bu gergevede yeniden ele alinir. Ingold, ¢izgiyi bi¢imin
tastyicisi, rengi ise ¢izginin ¢evreledigi alan1 dolduran ikincil bir unsur olarak gdren anlayisa karsi ¢ikar.
The Life of Lines’ta ¢izgi ile renk arasinda kesin bir karsitlik kurulamayacagim belirtir; her ¢izginin renk
tasidigini, rengin de ¢izgisel bir yonelim iginde yayildigini ileri siirer (Ingold, 2015, s. 103—-104). Renk
bdylece ¢izginin hareketiyle birlikte gelisen gorsel deneyimin pargasi haline gelir.

Ingold’un Van Gogh’un Yildizli Gece iizerine degerlendirmesi, ¢izgi ile rengin bu birlikteligini somut bir
ornek {izerinden agar. Resimde ¢izgi ile renk birlikte isler. Gokyiiziindeki kivrimli hareketler hem ¢izgisel
hem renksel olarak olusur; ¢izginin yonii rengin hareketini, renk ise ¢izginin yogunlugunu ve ritmini
etkiler. Ingold bu 6rnegi Merleau-Ponty’nin derinlik, renk, bi¢im, ¢izgi ve hareketi birbirinden bagimsiz
gorsel kategoriler olarak diisiinmeyen yaklasimiyla birlikte ele alir (Ingold, 2015, s. 103). Gorsel alan,
¢izgi, renk ve hareketin birbirini degistirdigi bir olus i¢inde kavranir.

Cizgi ve renk tartigmasinin mekana acgildigi yerde atmosfer belirleyici hale gelir. Cizgi yiizey iizerinde
ilerlerken renk, 151tk ve c¢evresel kosullarla birlikte algisal etkisini genisletir. Bu etkinin nasil
deneyimlenecegi izleyicinin konumuna, hareketine ve yapitin bulundugu cevreye gore degisebilir.
Atmosfer, ¢izgi ile rengin beden ve mekanla kurdugu iliskinin duyumsal niteligini agiklamak igin
kullanilir. Cagdas cizimde ¢izginin kagit yiizeyinden ¢ikarak mekana, 1s18a ve bedensel harekete agilmasi
da atmosferi yapit ¢oziimlemesinin etkin bir bileseni haline getirir.

6. CAGDAS CizZiM ORNEKLERINDE CiZGi, HAREKET, RENK VE ATMOSFER

Bu béliimde ele alinan yapitlar, Tim Ingold’un ¢izgiyi hareket, iz ve olus {izerinden diisiinmesi ile renk ve
atmosfer arasinda kurdugu iliski dogrultusunda secilmistir. Amag, Ingold’un yaklagiminin ¢agdas ¢izimin
farkli bigimlerini okumada nasil isleyebilecegini incelemektir. Richard Long’da yiirliylisiin biraktig: iz,
William Anastasi’de bedensel hareketin ¢izgisel kaydi, Julie Mehretu’da ¢izgi ile rengin katmanli hareketi
ve Carlo Bernardini’de 15181n ¢izgisel olarak mekana yayilmasi bu se¢imin temelini olusturur. Boylece dort
ornek, ¢izginin yiizeydeki izden bedensel harekete, renkten 151k ve mekansal atmosfere uzanan farkli olug
bigimlerini karsilastirmali olarak degerlendirmeye imkan verir.

6.1. Richard Long Ve Yiiriiyiisiin Cizgisi

Richard Long’un A Line Made by Walking adli 1967 tarihli ¢alismasindaki ¢izgi, aym gilizergahta
tekrarlanan yiiriiyiisiin ¢imen iizerinde olusturdugu fiziksel degisimdir. Sanat¢1 bir ¢ayirlik alanda ayni
dogrultuda tekrar tekrar yiiriir; ezilen ¢imenler goriiniir bir ¢izgi meydana getirir. Kadraj i¢inde uzakliga
yonelen bu iz geometrik bir dogrultuyu cagristirsa da onu olusturan sey bedensel tekrar ve yilizeydeki
gecici degisimdir. Kalem ya da boya kullanilmamas, yiizey kalic1 bigimde kesilmemistir. Cizgi, yiirliyiigiin
gecici izi olarak belirir.

Gorsel 1. Richard Long, A Line Made by Walking, 1967. Fotograf ve grafit, pano lizerine. Kaynak: Tate (t.y.).
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Ingold’un bu ¢alismaya Lines: A Brief History’de yer vermesi, Long 6rnegini makalenin kuramsal hattina
dogrudan baglar. Long’un ¢izgisi Ingold’un iz tanimiyla ortiisiir; yiizeydeki isaret siirekli hareketten dogar.
Ingold ayrica ¢izginin, ¢imenlerin 15181 farkli bigimde yansitmasi sayesinde goriiniir oldugunu belirtir
(Ingold, 2007, s. 42-43). Bu ayrint1, ¢izginin goriiniirligiiniin ezilmis ¢imlerin maddi yapisi kadar 1s1k
kosullarina da bagli oldugunu gosterir.

Long’un c¢alismasinda hareket, temsil edilen bir konu olmaktan ziyade ¢izgiyi doguran kosuldur.
Geleneksel peyzaj ciziminde sanatci araziyi ¢izgilerle betimleyebilir; Long ise arazinin iizerinde hareket
ederek ¢izgiyi peyzajin icine yerlestirir. Cevre bdylece betimlenen konu kadar ¢izginin meydana geldigi
ortam haline gelir.

Long’un ¢alismasi renk bakimindan ilk bakista sinirli goriinebilir. Yine de ¢izginin goriiniirliigli cevrenin
ton ve 151k kosullarindan bagimsiz degildir. Ezilmis ¢imlerin tonu, glines 1s18inin gelis yonii ve cevredeki
yesil alanla olusan fark ¢izginin algilanmasini saglar. Burada renk, eklenmis bir pigmentten ¢ok ¢evresel
goriliniigiin pargasidir.

Long’un ¢izgisinin gegici olusu da belirleyicidir. Cimenler yeniden dogruldugunda cizgi kaybolacaktir.
Cizginin gegiciligi, onu kalic1 bir nesneden ¢ok gerceklesmis hareketle iliskilendirir. Ingold’un ¢izgiyi
yasam ve hareket boyunca ilerleyen bir siire¢ olarak diisiinmesiyle Long’un yapiti arasinda bu nedenle
giiclii bir yakinlik vardir.

6.2. William Anastasi Ve Bedenin Kaydettigi Hareket

Gorsel 2. William Anastasi, Untitled (Subway Drawing), 2009. Kagit tizerine kursun kalem. Kaynak: Pennsylvania
Academy of the Fine Arts (t.y.).

Anastasi, ¢izginin gormeyle kurdugu alisilmis bagi bilingli olarak kesintiye ugratir. Goziin denetimi
azaltildiginda elin hareketi bedenin titresimlerine, tasitin yon degisikliklerine ve ritmine daha agik hale
gelir. Cizgi burada sanat¢inin goérdiigli nesnenin gevresini takip etmez. Hareket eden bedenin maruz kaldigi
kuvvetleri kaydeder. Anastasi 6rnegi, Ingold’un ¢izgi ile jest arasinda kurdugu bagi hatirlatir. Jest, ¢izginin
ritminde varligimi siirdiiren harekettir. Metro Cizimleri’ndeki sapmalar yalnizca sanat¢inin bilingli el
hareketinden kaynaklanmaz; vagonun titresimi ve yon degistirmesi bedene, oradan da ¢izim aracina iletilir.

Metro Cizimleri ayn1 zamanda kontroliin {iretim siirecindeki sinirlarin1 gdsterir. Sanatci ¢izimi yapar, fakat
¢izginin biitiin hareketini 6nceden belirlemez. Metro hattinin titresimi ve hiz1 slirece miidahale eder. Ortaya
¢ikan iz, sanat¢inin niyetiyle ¢evresel kuvvetlerin ortak {irliniidiir. Ingold’un yapmayi malzeme, beden ve
cevrenin karsilikl etkisi iginde diisiinmesi burada agiklayici bir ¢ergeve saglar.

Chorpening’in ¢agdas ¢izimde jest ve iz ilizerine aktardigi tartisma Anastasi Ornegini bagka bir yonden
destekler. Cizim burada hem bir nesne hem de gerceklesmis bir olay olarak diistiniilebilir; ylizeyde kalan
isaret, belirli bir zamanda belirli bir malzemeyle gergeklesen hareketin izini tagir (Chorpening, 2020, s.
347-348). Anastasi’nin Metro Cizimleri’'nde bu olay tek bagina elin karariyla olugsmaz. Metro vagonunun
titresimi, hizlanmasi ve yon degisimi ¢izginin ritmine dogrudan katilir.
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Anastasi’nin ¢izimleri fiziksel olarak kagit tizerinde kalir; bu yoniiyle Long’un arazi iizerindeki izinden ve
Bernardini’nin mekan igindeki 151k ¢izgisinden ayrilir. Buna karsilik ¢izginin tagidigi hareket kagidin
sinirlarini agan bir deneyime baglidir. Metro hareketi, beden ve siire ¢izginin ritminde kayda doniistir.

Anastasi’nin gorsel denetimi geri cekmesi, dokunsal ve kinestetik duyumu 6ne ¢ikarir. Cizgi, goriilmiis bir
nesnenin ¢evresinden Once hissedilen hareketin kaydidir. Bu durum, ¢agdas ¢izimde duyumsal deneyimin
gorsel algi kadar dokunsal ve kinestetik duyumla da kuruldugunu goésterir. Bu 6rnek makalenin ¢izgi,
hareket ve duyum arasindaki halkasin1 kurar; renk ve atmosfer tartismasi ise Mehretu ve Bernardini
orneklerinde daha agik bicimde one ¢ikar.

6.3. Julie Mehretu’da Cizgi, Renk Ve Katmanh Hareket

Mehretu’nun 2000 tarihli Untitled adli baskisinda ince siyah ¢izgiler, mavi, sar1 ve turuncu dogrultularla
karsilasir. Renkli yonelimler ¢izgisel orgiliniin yoniinii, ritmini ve gorsel agirhigint degistirir (Whitney
Museum of American Art, t.y.). Cizgi ile renk, ylizeydeki hareket ve mekansal etkiyi birlikte kurar.

Gorsel 3. Julie Mehretu, Untitled, 2000. Asitleme, akuatint, graviir ve kuru kazi; chine-collé ve sablon. Kaynak:
Whitney Museum of American Art (t.y.).

Mehretu 6rnegi Ingold’un c¢izgi ile renk arasinda kurdugu hiyerarsiyi sorgulamak icin elveriglidir.
Ingold’da renk ¢izgiye sonradan eklenen bir nitelik degildir; ¢izginin goriiniisiine, hareket duygusuna ve
atmosferine katilir (Ingold, 2015, s. 103—104). Mehretu’nun renkli ¢izgileri de dnceden kurulmus siyah bir
yapiy1 boyamaz. Renk, farkli yonlerde ilerleyen isaretlerle birlikte ylizeyde gerilim, hiz ve derinlik {iretir.
Yapitta ¢izginin hareketi ile rengin duyumsal etkisi ayn1 anda kurulur.

Mehretu’nun pratiginde katman énemlidir. Whitney’nin sanatgi rehberinde erken dénem calismalarindan
itibaren farkli ¢izgi, harita ve mimari bilgilerin iist iiste bindirilmesi, izleyicinin yapit1 tek bakista kavramak
yerine ylizey i¢inde dolagmasini gerektiren bir yap1 olarak agiklanir (Whitney Museum of American Art,
2021). Burada atmosfer, ¢izgilerin, renklerin, yogunluklarin ve bosluklarin yilizeyde kurdugu gorsel
cevrenin duyumsal niteliginde belirir. BOylece Mehretu, Anastasi’nin bedensel hareket kaydi ile
Bernardini’nin fiziksel mekéana yayilan 1s1k ¢izgileri arasinda renk iizerinden bir gegis noktasi olusturur.

6.4. Carlo Bernardini’de Isik, Renk Ve Mekansal Atmosfer

Carlo Bernardini’nin fiber optik yerlestirmelerinde ¢izgi, maddi kablo ile 1s1gm goriiniir etkisi arasinda
kurulur. Karanlik mekénda duvar, zemin ve mimari bosluk boyunca ilerleyen 1s1kl1 dogrultular tek bir
ylizeye bagli kalmaz; izleyicinin bulundugu alam keser ve bakis noktasma gore yeniden orgiitlenir.

Akcakoca, Bernardini’nin karartilmis i¢ mekanlarda ve geceleri dis mekanda fiber optik kablolarla
geometrik ¢izimler olusturdugunu belirtmektedir. Bu ¢alismalar siyah kégit {izerine beyaz kalemle yapilmis
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¢izimlere benzetilir; burada kagidin yerini fiziksel mekan, kalemin yerini 1g1k veren kablo alir (Akgakoca,
2018, s. 271). Sanat¢inin resmi arsivinde Permeable Space basligiyla kayith yerlestirmeler, fiber optik
cizgilerin karanlik mimari ortamda mekani kesen ve yeniden tarif eden bir yap1 kurdugunu gosterir
(Bernardini, t.y.).

Banou’nun yerlestirme ve ¢izim arasinda kurdugu iliski Bernardini’nin ¢aligmalarini degerlendirmek i¢in
ek bir kuramsal dayanak saglar. Banou, ¢izimin yilizeyden {i¢ boyutlu mekéna agildiginda yalmiz yer
degistirmedigini; yapit, bulundugu yer ve izleyicinin hareketi arasinda karsilikli bir olusum yarattigin
savunur. Yerlestirme/¢izimde izleyicinin duyusal katilimi isin tamamlanmasinin bir parcasidir ve ¢izimin
yilizeyi fiziksel olarak genisleyerek mekanin kendisine doniisebilir (Banou, 2020, s. 439-444).
Bernardini’nin 151k ¢izgileri bu mekansal genislemeyi dogrudan gériiniir kilar.

Gorsel 4. Carlo Bernardini, Permeable Space, 2008. Fiber optik yerlestirme. Kaynak: Bernardini (t.y.).

Bernardini’nin yapitlarinda ¢izgi yiizeyden ayrilarak dogrudan mekana yerlesir. Mekéan iginde uzanir ve
duvarlarla, zeminle, karanlikla ve izleyicinin bakis agisiyla iliskiye girer. Isigin ¢izgisel diizeni belirli bir
noktadan bakildiginda geometrik bir yap1 olusturabilir. izleyici hareket ettiginde ¢izgilerin birbirleriyle
kurdugu baglantilar degisir. Cizgiler yerinde kalsa da izleyicinin gordiigii bicim hareketine gore degisir.
Fiber optik hatlar, Ingold’un iplik kavramiyla birlikte diisiiniildiigiinde baska bir anlam kazanir. Fiber optik
kablo, mekanda gerilen ve uzanan ¢izgisel bir malzemedir. Kablonun 151k vermesi ise bu maddi ¢izgiyi
cevresindeki karanlik ve yansimalarla birlikte algilanan daha genis bir gorsel etkiye doniistiirir.

Akgakoca’nin Bernardini’yi agiklarken 1s181in olusturdugu atmosferden s6z etmesi makalenin temel sorusu
acisindan onemlidir. Isik ¢izimleri sergilendikleri alanlari birbirine baglar, duvarlardan zemine ve baska
mekanlara dogru devam eder ve izleyicinin mekan algisim1 degistirir (Akc¢akoca, 2018, s. 271). Burada
atmosfer, yapitin mekanda nasil yayildigini ve nasil deneyimlendigini anlatan bir kavramdir.

Bohme’nin nesnelerin niteliklerini ¢evreye yayilan mevcudiyet bigimleri olarak ele almasi Bernardini’nin
yerlestirmelerini agiklamak icin elveriglidir (Bohme, 1993, s. 121-122). Fiber optik ¢izgiler, 151k ve
karanlikla birlikte fiziksel kablonun sinirlarini asan bir mekansal etki iiretir. Kablo, mimari yiizey ve
izleyicinin hareketi ayn1 deneyimin parcalari haline gelir. Isik, izleyicinin i¢inde bulundugu mekanin
gorilinligiind degistirirken fiber optik ¢izgiler de izleyicinin hareket ettigi atmosferin olusumuna katilir.

Ingold’un rengin ¢izgiye atmosfer kazandirdigi diigiincesi Bernardini’nin ¢alismalarinda 151k iizerinden
somut bir karsilik bulur. Isikli ¢izgi, parlaklik ve c¢evresindeki karanlik sayesinde fiziksel kablonun
sinirindan daha genis bir gorsel etki tiretir. Kendi ¢evresindeki boslugun algisini degistirir. Ingold’un ¢izgi,
renk ve atmosfer arasinda kurdugu bag bu noktada agiklayicidir (Ingold, 2015, s. 104).

Bernardini’nin iglerinde izleyici ¢izgisel diizeni mekan i¢inde hareket ederek deneyimler. Mekan iginde
yiirliditkge ¢izgilerin birbirine gore konumu degisir. Alginin izleyicinin hareketiyle degismesi, Ingold’un
hareket boyunca gelisen alg1 anlayisiyla ortiisiir. Yapit, izleyicinin hareketiyle degisen bir deneyim sunar.
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Dort sanat¢1 yan yana getirildiginde ¢izginin farkli bigimlerde meydana geldigi goriiliir. Long’da yiiriiyiis
arazi tizerinde iz birakir; Anastasi’de bedenin maruz kaldig1 hareket kdgida kaydolur; Mehretu’da ¢izgi ve
renk katmanli bir ylizeyde birbirlerinin ritmini ve yogunlugunu degistirir; Bernardini’de fiziksel ve 1s1kl1
cizgi mekana uzanarak izleyicinin algisina katilir. Ortak nokta, ¢izginin anlaminin geometrik bicimle
birlikte beden, hareket, renk, malzeme ve ¢evre arasindaki temaslarda kurulmasidir.

Renk ve atmosferin agirligt dort ornekte degisir. Long’da ton ve 1sik g¢evrenin kendi goriiniisiiyle
baglantilidir. Anastasi’de duyumsal nitelik bedensel ritim ve hareket {izerinden belirginlesir. Mehretu’da
renk cizgisel hareketi yogunlastiran ve yiizeyde gorsel bir cevre kuran etkin bir unsurdur. Bernardini’de ise
151k ve karanlik fiziksel mekanimn atmosferini dogrudan etkiler. Ornekler arasindaki fark, cizgi, renk ve
atmosfer iligkisinin her yapitin kosullarima gore degistigini gosterir. Bu karsilastirma, Ingold’un
yaklagiminin farkl pratiklerde hangi noktalar agiklayabildigini sinar.

7. SONUC

Cagdas ¢izimin farkli malzeme, yiizey, mekan ve eylemlere acilmasi, ¢izginin tanimini da genisletmistir.
Kagit ve kalem varligmi siirdiiriicken ¢izgi bedensel hareketi, cevresel etkiyi ve mekéansal deneyimi
tasiyabilir. Kontur islevini korusa bile ¢izgi ayn1 zamanda hareketin ve yapim siirecinin izi olarak
okunabilir. Makale, ¢izgi ve rengin cagdas ¢izimin duyumsal ve atmosferik niteligine nasil katildigi
sorusundan hareket etti. Kuramsal tartisma ve secilen érnekler, s6z konusu etkinin beden, malzeme, 151k ve
mekanla birlikte olustugunu ortaya koydu. Beden, malzeme, renk, 151k ve mekan ¢izginin nasil meydana
geldigini ve nasil algilandigini birlikte belirler.

Klee’nin hareket eden noktasi ¢izgiyi duragan formdan 6nce hareket olarak diisiinmeye imkan verir. Ingold
bu diisiinceyi yiiriiyiis, malzeme, ¢evre ve yasam pratiklerine acar. iz ile iplik arasindaki ayrim ¢izginin
ylizeyde ve mekanda farkli bicimlerde var olabilecegini; serbest hareketin izi ile noktalar arasindaki soyut
baglant1 arasindaki fark ise ¢izginin bedensel ve zamansal yoniinii gosterir.

Renk tartigmasi bu hareketli ¢izgi anlayisini baska bir diizleme tagir. Merleau-Ponty renk, ¢izgi, derinlik ve
hareketi gorsel deneyimin birbirini etkileyen boyutlari olarak ele alir. Ingold da ¢izgi ile renk arasinda
kesin bir kargitlik kurmaz ve Taussig’in renk elestirisini bu tartismaya dahil eder (Ingold, 2015, s. 102—
104). Boylece renk, tamamlanmig bigimin lizerine eklenen ikincil bir 6zellik olmaktan ¢ikar.

Ingold’un rengin ¢izgiye atmosfer kazandirdigi saptamasi makalenin temel sonucuna dogrudan baglanir
(Ingold, 2015, s. 104). Bohme’nin atmosferi algilayan ile algilananin ortak gercekligi olarak ele almasi bu
iligkinin mekansal ve bedensel boyutunu belirginlestirir (Bohme, 1993, s. 122). Atmosfer, bu agidan,
yapitin tek basina tagidigi bir 6zellikten ¢ok yapit, gevre ve algilayan beden arasindaki karsilagmada olugan
duyumsal bir niteliktir. Ingold ise 151k, hava, renk ve hareketi yasanan ¢evrenin parcasi olarak tartigarak bu
karsilasmayi ¢izgi diisiincesiyle iligkilendirir.

Sanatc1 6rnekleri bu kuramsal hattin farkli yonlerini gdsterir. Richard Long’da ylirliylis ¢izginin liretim
kosuludur. William Anastasi’nin Metro Cizimleri bedensel hareketi gorsel gézlemden bagimsiz bigimde
kaydeder. Julie Mehretu'nun caligmalarinda ¢izgi ve renk katmanli bir hareket alani kurar. Carlo
Bernardini’nin fiber optik yerlestirmelerinde ¢izgi, 151k araciligryla fiziksel mekanin algisini1 degistirir.

Dort ornek birlikte okundugunda ¢izgi ile rengin bagimsiz iki bigimsel unsur gibi ele alinmasinin ¢agdas
¢izimin farkli pratiklerini agiklamakta yetersiz kaldig1 goriiliir. Cizgi hareketle bigimlenir; yiizey, malzeme
ve beden bu hareketin niteligini degistirir. Renk ¢izginin ritmini ve yogunlugunu doniistiiriir, 151k etkisini
cevreye tasir, izleyicinin hareketi de yapitin deneyimlenme bi¢imine katilir.

Herrera Gonzalez’in ¢izimi doniisen ve disiplinlerarast bir siire¢ olarak ele alan giincel yaklagimi ile
Companion’da ¢izginin yiizey, malzeme, mekan, jest ve siiregle kurdugu iliskiye yonelik tartismalar bu
sonucu ¢agdas ¢izim literatiirii i¢inde desteklemektedir (Banou, 2020, s. 439-444; Herrera Gonzélez, 2024,
S. 223-225; Pollock, 2020, s. 95-98).

Cagdas ¢izim, bu agidan, ¢izginin hareket, malzeme, renk, 151k ve mekanla birlikte bigimlendigi bir tiretim
alanidir. Ingold’un katkisi, dikkati ¢izginin ne gdsterdiginden nasil meydana geldigine de yoneltmesidir.
Calismanin onerisi, Ingold’un ¢izgi diigiincesini renk ve atmosfer sorunuyla birlikte okuyarak ¢izgiyi
hareketin izi olmasinin yaninda duyumsal ¢evrenin kurulusuna katilan bir yap1 olarak degerlendirmektir.
Atmosfer ise yapit, ¢evre ve algilayan beden arasindaki karsilasmanin duyumsal niteligini adlandirir.
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